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نبذة عن المؤلفة: 


مسؤولة قسم الفن الإسلامي في متحف 
[إلق وي لمكاو صا قال ونماريها) منااضيت 
إدارية وبحثية في متحف بروكلين ومتحف 
لوس ألجلوس للفنون ومتحف فيلادلفيا 
للسور 

محاضرة زائرة في قسم الفن والآثار في 
كلية الدراسات الشرقية والأفريقية في 
جامعة لندن. فى الفترة 2005-2004. 
تجنالات ال ([نالت سافن رن كا لمات زلا سار 
بدرجة امتياز. وشهادة الماجستير 
والدكتوراه من جامعة هارفارد. 

عضو في مجلس المعهد البريطاني 
للدراشات الفارسة وفكدو فك اذإئرة لفن 
الإسلامي في المععهد ار للدراسات 
الفارسية. وعضو في جمعية الدراسات 
الإيرانية في الولايات المتحدة. وكذلك زميل 
في الجمعيةالأسيوية الملكية. 

ولها عدة مؤلفات وكتب ومنشورات. منها: 
«شعر الجب الفارسى» 2005. و«الفن 
ول مار الكمولة! 2002 


نبذة عن المترجم: 


طبيب ومترجم وكاتب وباحث في الشسؤون 
السياسية والثقافية. وينشر في عدة صحف 
ومجلات عربية. وهو رئيس خرير مجلة 
«المشكاةة» التى تعنى بدراسات حقوق الإنسان. 
كما أنه باحث في المركز العربي للأبحاث ودراسة 
السياسات فى الدوحة/قطر. 

لله عد مان 1 ولام كا | للللتشه لخم فش والاملك ركه 
منها: «انخدرات وأثرها الطبي والنفسي على 
صحة الفرد والمجتمع» 2006. 

«سعد الله ونوس في المسرح العربي» 1999, 
«التأخر في المجتمع العربي وخلياته التربوية في 
العائلة والمدرسة« 1997. «بناء سنغافورة». 
إصدار مشروع «كلمة». أبو ظبي 2012. 


الفن الإسلامى 


مذ 


يدرس الكتاب التفاصيل الخفية للقطع الفنية الإسلامية المزخرفة. في محاولة لتكوين فهم أوفى لأسلوبها ونهجها 
التصويري. ويستكشف أيضاً. من خلال خديد المواضيع المرسومة على مجموعة متنوعة من القطع المختلفة. طبيعة 
انشغالات الثقافات التى صنعت فيها هذه القطع. 

فهذه الزخارف تتيح لنا نافذة نطل من خلالها على بيئة واهتمامات الناس. فقد جرى تصوير التسليات المُمتعة. 
كالصيد والرقص وعزف الموسيقا. على العديد من القطع: وكذلك تشير رموز الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر 
على الانبهار بالسماوات. بينما تنتشر عناصر الطبيعة والحيوانات الحقيقية والخيالية في كل مكان في الفن 
الإسلامى. 
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شيلا ر. كانبي 


الفن الإسلامي 


مراجعة: د. أحمد خريس 


الطبعة الأولى 1434ه 2013م 
حقوق الطبع محفوظة 
© هيئة أبوظبي للسياحة والثقافة مشروع «كلمة» 

116260 .)0712 2 

عطاك ,لأطمصة 0 

للهاعل نم1 تتة عتتصح[د] | 

الفن الإسلامي : نظرة تفصيلية / تأليف شيلا ر. كانبي ؛ ترجمة حازم نهار ؛ مراجعة أحمد خريس.- 
أبوظبي : هيئة أبوظبي للسياحة و الثقافة, كلمة, 2012. 
ص. 209 ؛ 21,5*21,5 سم. 
مجموعة المتحف البريطاني. 
ترجمة كتاب :10©]211آ 112 تلث 1512311112. 
تدمك: 978-9948-17-155-3 
1-الفن الإسلامي. 
أ-نهار. حازم. ب-خريسء أحمد. 
يتضمن هذا الكتاب ترجمة الأصل الإنجليزي: 
031217 .1 51112 
أنداء0آ 10 تلخ عندجد 151 
811151 عط 01 وععأ5نت1' ع1' 2005 © 
5 111561113 51 اتا عط]' :3ط 2005 1 لعط15 انام غ115[ 
لآ /آ20122211) تتناء15ا1 لاماغختردظ عط 1 01 15100 11ل كر 
(3000 1717018 مآ ,عتقناود 1أء1155؟] 38 
15170 1/1 


كلفةك 
118 نهكة 2 م.ج صر زاجعا ./ثارتاينا 
ص.ب: 2380 أبوظبي, الإمارات العربية المتحدة. هاتف: 300 6215 2 971+ فاكس: 127 6433 2 971+ 
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كم 
هيئة أبوظبى للسياحة والثقافة 


0177 نام 85ل انا 8 الاك ا8نا70 اقةل م لاقم 


إن هينة أبوظبي للسياحة والثقافة مشروع « كلمة» غير مسؤولة عن اراء المؤلف وأفكاره, وتعبر وجهات 
النظر الواردة في هذا الكتاب عن آراء المؤلف وليس بالضرورة عن الهيئة. 

حقوق الترجمة العربية محفوظة ل مشروع « كلمة» 

التسجيل الفوتوغرافي والتسجيل على أشرطة أو أقراص مقروءة أو أي وسيلة نشر أخرى.ما فيها حفظ 
المعلومات واسترجاعها من دون إذن خطى من الناشر. 
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صور الغلااف 


الصة لصفحة قبل السابقة: وعاء كبير ذو قاعدة وتفاصيل من داخله وخارجه. تركيا العثمانية 
إزنيق انمآ 1550-1545؛ (انظر ص 100). 


بك 
3 1 


الصفحة السابقة: طغراء السلطان سليمان العظيم (الذي حكم مابين 1566-1520). 
(انظر ض 19): 


اليسار: تفاصيل عثمانية» لشكل مقطوع من ورقة وألوان؛ النصف الثاني من القرن 
السادس عشر. (انظر ص 90). 
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ع د ب. حال تجارر عتة رواق 
متحف ماء أنه 10خ 
الحضارة مد امثّدتك ام 
جنوب شرق آسيا؟ 

ص سس وراسة تلك العناصر 
الفن أنها إسلامية» على الرغم من امتدادها 
التاريخي الطويل - من عام 622م حتى الوقت 
شمال إفريقيا والشرق الأوسط وآسيا الوسطى 
وأجزاء من جنوب اسيا وجنوب شرقهاء 
ناهيك عن مناطق التحول الآخيرة عبر أرجاء 
العالم. وبالطبع لا يمكن للمرء أن يتوقع أن فن 
العراق في القرن التاسع يشبه فن شمال الهند في 
القرن التاسع عشرء ومع ذلك فإن الخط العربي 
والأرابيسك والتصاميم الهندسية تتكرر كلها 
2 فنون هله البقاع والأراضي الإسلامية 
الاخرى,. ويعاد تأويلها مع تعاقب العصورء 


رلعل إحدى الأاساطير الشائعة حول 
الفن الإسلامي أنه ي: يتسم بالخنوف من الفراغ 0 


أناعة7 017تزهط » تما يقوده إلى الإحجام عن رك 


أي سطح فارغ أو غير مزخرف. وعلى الرغم 


من أن هذا يبدو من قبيل المبالغة والزيادة في 
اصح كي من القطع الإسلامية 
.عط فعل) ‏ خارف» غالبا ما تكرن صغيرة 
وتدمج عدة أنواع من الزخارف. ولكن كانت 
صالات العرض أو الصور 2 المناحف لا 
عدن ع إلا من رؤية جانب واحل 
فحسب من القطع ذات الزخرفة الكثيفة» فإننا 
نستطيع في هذا الكتاب أن ندرس تفاصيلها 
الخفية» ونبداً بتكوين فهم أوفى لأسلوبها 
وتقاناتها ونبجها التصويريً. لكننا مع هذاء 
وعبر تحديد المواضيع المرسومة على مجموعة 
متنوعة من القطع المختلفة» يمكننا أن نبداً 
بتغدير انشغالات الثقافات» التى ضنعت فيها 
هذه القطع. حق قدرها. 00 
وعلى غرار فكرة الخوف من الفراغ» تسود 
صورة واسعة فكرة أن الأشكال التصويرية 


تحرّمة في الفن الإسلامي. وليس هناك موضع 


في القرآن الكريم (كتاب المسلمين المقدس) 
ينص على تحريم تمثيل البشر أو الحيوانات. ل 
0 لس 
00 تشهراعل ست القران 
الكريم» الذي هو حرفيا كلام الله وهكذا فقد 
غدا الأمر بمثابة شريعة إهية لا يمكن تحريفها. 
نقد عاءت الا شكال التيوانية والإنسانية عن 


العمارة الدينية الإسلامية كالمساجد والمدارس 
الدينية» مع وجود استثناءات نادرة للغاية, 
ورغم ذلك تكثر صور البشر والحيوانات على 
الأشياء التي صنعت لاستخدامات دنيوية 
محلية» ومن أجل كتب العلوم والتاريخ والشعر 
والمسوجات والقضور وبرانات ادن 

إن أنواع الزخارف الإنسانية والحيوانية 
والنباتية التي وجدت في الفن الإسلامي 
تبح لنازنافذة عل سن 01 0 
الذين صَنِْعَت من أجلهمء واهتماماتهم 
جرى تصوير التسليات الممتعة 95 
والشرب والرقض وعرف ار ل 
العديد من القطع؛ وكذلك تشير رموز 
الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر إلى 
الانبهار بالسماوات» في حين تنتشر الحيوانات 
الحقيقية والخيالية على كل مكان في الفن 
الإسلامي. والطبيعة موجودة هال دول 
تضمينات سرديّة أو إيقونية في العادة. وفي 
بعض الأآحيانء قام الفنانون والحرفيون في 
العالم الإسلامي بتصوير المسيحيين أو غيرهم 
من غير المسلمين. وبالمثل» لعب المستشارون 
الروحانيون دوراً كبيراً في العديد من القصور 
الحاكمة الإسلامية» وكان الفنانون كلفرن 
بتصوير هذه الشخصيات. 

لقد أتت الأشكال المعروضة في هذا الكتاب 


- كلها - من مجموعة المتحف البريطاني 
منناء15ا)3 طوناة:8. أما السجاد والمنسوجات 
والأزياء» والعناصر المعمارية الكبيرة» فهى غير 
مرجودة - طبع لجال فا هد الجدوعق 
وهكذا فهي غير متضمَّنة هنا على الرغم من 
حرا مار ميا افر ال سادمي. وقد 
نظم هذا صا اراس مايسيح 
أن تكون تفاصيل المعروضات الت اتندمى 
إلى. تشكيلة متترعة دن الضادر 9 
والفترات الزمنية» موجودة جنباً إلى جنب. 
وعلى غرار وجبة مقبلات شرق أوسطية إلى 
حد ماء يرمي هذا الكتاب إلى تشجيع القارئ 
على تذوق عينة متنوعة من الصور المعروضة. 
وبدلا من التركيز على القضايا التاريخية للفن» 
فإن المدف هو إيصال أعجوبة امتلاك وعاء 
خزف إسلامي أو إبريق معدن مُرصّعء أو 
معاينة لوحة مصغرة جرى تكبيرها. إن براعة 
الفنانين الذين ابتكروا هذه الكنوز وتخدلتهم 
عظيمتان حذا. ولقد أنتجت القطع الفنية 
المعروضة هناء في المقام الأول» +هدف متعة 
مالكيها؛ تلك المتغة الى .مكنا الاستمرار 
باللإحساس بها دون انقطاع حتى يومنا هذا. 
ملاحظة: أبعاد القطع المعروضة في 
هذا الكتاب» وأرقام تسجيلها في المتحف 
البريطان» موجودة في الصفحة (174). 


فانحة 


ما الفن الإسلامي؟ 


إن الاغال الصور ة هنا قد عمد عل 
خلفيات معقد: جذاً دن التاريخ, فالمنْ 
الإسلامي يتناول الأراضى الصحراوية 
والخبالن. والمسشقعات. والسهول. إن كثرة 
السلالات التي حكمت هذه الأراضي من 
شأما أن تشرض أكثر امور حجن عناء فكرباء 
كا أن تكرار الحروب وحركات التمرّد 


والغرو والتراعات المدنية قد تعطى انطلباها 


أن حياة الفنانين ومن يرعاهم قد تكون أي 
شىء باستثناء أن تكون حياة هادئة مسالمة. مع 
ذلك. وعلى الرغم من الفوضى الظاهرة» حتى 
ف فثرات التفكك ا 0 0 


ات م أن د 


بحروف صينية أو يابانية قد جاء من شرق 
أسياء فان وود اط العرى 15 لك يدل عل 


صلة ما بالأراضي التي كان ال الإسلامي 

ساتداً فيها تر امسن ون اللغة العرية 
باعتبارها لغة القرانء وهر الكتات المقدس 
الى : الذي يمثل نصه كلام الله ىا 
بح مانس عد - صل الله عليه وسلم 
- ولدلك فهو نص ذابت غير قابل للتغير اذ 
لا تعدّل فيه إلا أشكال أحرفه فقط . لقد تلقى 


محمّد - صل الله عليه وسلم - الوحي من الله 


في أوائل القرن السابع» ومنذ وفاته سنة 632 
م التي دوّنت بعدها كلات الفرآن» بانت 
الأبجدية العربية المؤلفة من ثانية وعشرين 
حرفا تُستَخدَّم من جانب الناطقين بالعربية 
عبر شمال إفريقيا والشرق الأوسط. وصارت 
اللغات الأخرى الموجودة في المنطقة» مثل 
الأردية!) والاركية والفارسية كنب أيضاً 
با حروف العربية» مع حروف أخرى لتمثيل . 
الآصوات الإضافية الموجودة في تلك اللغات. 


تفاصيل لقاعدة وعاء من الميناء 


إيران» مُرقع من جانب «أبو 


زيد». ويعود تاريخه إلى 583 ه. 2 


/ 8-1187 م. 

جسم خزفي من الكوارتر 
والصلصال ومزيج التزجحيج 
(3) عاكةمعمماة) مع 
وفوقه» وزجاج شفاف عديم 
الار؟ قفد الاراسيملك 
الثنائي المتناظر من ساق 
مركزية. 


ار خرفية ا 

منذ بداية لح الإ وما بعله. 
وبالإضافة إلى الكتابة العربية» ثمة نوع 
اد 0 0 لفائف كَزْمة مُعرّسْة 


دعائم التصاميم الاسلامية.. وباعتبار أن 
الآرايسك قد تطوّر عن اللفاتف القديمة 
المتخرة وتزبينات ورقة الاننيا الشوكية(2) 
لطن كرتي السسر الال المتوسط التي 
درت حت حكم الرومانه فقد اكتسب 
الأرايسك أشكاله الممثرة الخاصة به فى 
العصور الإسلامية. وباعتماده على النباتات 
الملفوفة (كاللبلاب». فإِنْ الخصائص المعرّفة 
للآرابيسك هي (العودة» اللا محدودة للكؤمة 
مزوجة مع الأشكال المختلفة رت 


وأوراقهاء على شكل أزواج» مزه 


دعامة من 


ما الفن الإسلامي؟ 


الخط العربي 


تفاصيل من خرطوش قلم 
(قياسي)) إيراكت, أواخر القرن 
نقوش مخرّمة وزخرفة أزهار. 

جعفن وموسى» اسشمهات من 
أسماة. أثمة الشيعة الآثين 
عشر (قادة مُرَشّدون إلهيا)؛ 
وهما منقوشان هنا بشكل 
يحاطان فية:. يأرابيسك 
من الأزهار. إن استطالة 
الحروف في كل اسم تسمح 
بالتوازن عبر الخرطوش. 


وبا أن الأرابيسك تزييني وليس اقثيلياء 
فمن الممكن دمجه مع عناصر هندسية ونقوش 
وأشكال: ويشكل ف أقلب الأنحياك سشوف 
واحدا ققط من علة سغريابت #زييئية غل 
أجسام متباينة» كالمشغولات المعدنية المرصّعة 
والسجاد. لقد قدم استخدامه شيكاً إضافياً إلى 
تعقيد التصميم الإسلامي عن طريق منحه 
التناغم والاستمرارية البصرية على مدى 
الوط ككامله: 

أما العنصر الأساسي الثالث فهو الهندسة. 
صحيح أن الزخارف الهندسية يمكن أن توجد 
في أنسجة العصر الروماني والعصر القديم 


وفسيفسائهاء إلا أنها قد حققت دوراً مهيمناً 
أكثر بكثير في التصميم الإسلامي» فقد ظهرت 
الأشكال النجمية والمضلعات في كل الفنون. 
وكالث مصدرأ لكثر من التريييات المحيارية. 
وزيّنت العقد البسيطة الكتابة» بالإضافة 
إلى لفائف الأرابيسك. وعلى غرار الخطوط 
العربية والأرابيسكء. فإن الأشكال الطندسية 
متعدّدة الاستخدام بشكل كبير» ويمكن أن 
تكون معقدة للغاية. 

كا أن أشكال البشر والحيوانات لعبت 
دوراً مهما في مجموعة المفردات التزيينية للفنّ 
الإسلامي. وقك وشعت اسققناماها المدى 


صفحة من الشعر بخط 
نستعليق» من الهند المغولية. 
نسخت في بُرهانبور(10) 
11م 1؛ ومؤرخة بتاريخ 
0ه / 1631-1630 م. 

نظرأ لأن خط النستعليق 
الأنيق أو اللفظ المعلق مناسب 
اما الطريقة: الأشطر اللقفاة 
في الشعر الفارسيء فقد 
كنبت بشكل قطري. 
قريي» هلم القصيدة عن 
رغبة صوفية للاقتراب من 
الله والتوحد معه في الجنة. 
رعا يحتوي الجزء الممحو 
في أسفل الصفحة اسم 
الأمير دارا شيكوه 122:28 
طمعانط5» الذي عاش في 
يرهانبور نام نه 1ن 8[ 
في عام 1630 مع أمّه ممتاز 
حل(11) اقطه81 مك1 
وقتل 7 عام 21659 بناء 
على رغبة أخيه أورغانزيب 


ماع52 ناث . 


الكامل من وظائف قصصية معيّنة إلى نماذج 
فياسية للتزيين. وعلى سبيل المثال» نحوي 
القصور التي تعود إلى القرن الثامن في سورية 
والآردن رسوماً بعدارية وشحرقات كبالية 
لأشكال بشرية» وفسيفساء أرضيات لأشكال 
حيوانية. وفي أغلب الأحيان فإنها تكون 
م طراة بشرائط من النباتات» أو موضوعة 
ضمن مشهد طبيعي بأسلوب معين. وفي 
حين أن لبعض تمثيلات البشر والحيوانات 
هذه معنى أيقونيأء وإن بدا غير مفهوم حالياً 
بصورة جيدة» فإن بعضها الآخر كان لمجرد 
الزينة فقط. وقد امتدت هذه الثنائية عبر 
تاريخ الفنْ الإسلامي» حتى بعد تصاعد 
إنتاج المخطوطات المصوّرة من القرن الثالث 
عشر وما يعده. وقد دمحت الأشكال الإنسائية 
والحيوانية في النقوش أحياناً مع أشكال 
الأحرف العربية» أو مع الكزمة وأوراق 
لفائف الأرابيسك؛ إذ غالبا ما امتخدمت 
كأهوات كزييتية بسحنة , 

وحتى في القرن السابع» فقد اعتمد 
شكل التخطيط العربي على استخدامهاء إذ 
امتخدمت ف اللصاحقه اللبكرة إل جد كير 


اللاظ العردى 


أتكال مرئعة ذات أسلوب عند ثقاماً مين 
الحروف» وكذلك على العملات المعدنية بخط 
ذعي باسم الخط الكوفي. وعلى الرغم من أن 
هذا الأسلوب في الكتابة ألغي في نهاية الأمر 
وحل محله الكتابة بالأحرف المستديرة من أجل 


نُسخ القرآن» فقد استمر استخدامه للنفش 


على الحجارة في الأبنية وشواهد القبور» وفي 


ما الفن الإسلامي؟ 


اللوحات الخشبية وعناوين فصول الكتب» 
بالإضافة إلى الأجسام المحمولة. وقد احتفظ 
الخط الكوفي» كشكل قديم وتذكاري للكتابة. 
بجاذبيته وجودته المعارية باستخداماته 
الملائمة عبر طيف الفنْ الإسلامي. 

تلك الأبجدية العربية 28 حرفاً ترتكز على 
17 شكلاً تتمايز فيهما بينها بالنقاط ا موضوعة 
فوقها أو تحتها. وفي النقوش المبكرة على 
الأبنية» ى) في قبّة الصخرة التي تعود إلى 691- 
2 ميلاديء أو في العملات المعدنية أواخر 
القرن السابع» استخدمت الأشكال الأساسية 
للأحرف العربية دون نقاط فوق اللأحرف 
أو تحتهاء ومع مرور الزمن أضيفت النقاط 
لتفادي التشويش» وازداد استخدام الخطوط 
ذات اللأحرف الستديرة. قرا اللخطوطة 
العربية من اليمين إلى اليسار مما يؤثّر على تدفق 
الأحرف المتّصلة مع بعضها بصورة طبيعية. 
وكا الخال في الأبجدية اللاتينية أو الرومانية» 
فقد تطورت أنماط الخطوط العربية استجابة 


لحاجات معيّنة» كالكتابة السريعة للاستعمال 
الشخصى غير الرسميء والكتابة بالخطوط 
الشركة الأنيقة لنسخ المخطوطات اليدوية. 
ومع حلول القرن العاشرء انتشر الإسلام 
إلى الغرب حتى إسبانياء وإلى الشرق 
حتى وسط آسيا ونبهر السند» ما جعل من 
الضروري توحيد الأناط المدوّرة للخطوط 
العربية. وهكذا قام محمد ابن مقلة(4)» وهو 
وزير في المحكمة العباسية في بغداد.» وكان 
أيضاً خطاطاً (940 ميلادي)؛ ومن بعده ابن 
البوّاب(5) (1022 م)» بتحديد سنّة أنماط 
من الكتابة المنّصلة استناداً إلى نظام صارم في 
نسبة أجزائها. في المرحلة الأولى» كان المقصود 
من هذه الأناط: التسخء والقُلثْء والمحقّق» 
والطوقيء والرّيحان(6)» والرُّقعي؛ أن تجاري 
جمال الخط الكوفي» وبذلك تكون مناسبة 
لنسخ القرآن. لقد كانت الوحدة الأساسية 
التي بني عليها النظام كوحدة قياس هو المعيّن 
(شبه منحرف متساوي الأضلاع)» الذي يمثل 


النقطة المستخدمة فوق الأحرف وتحتها. ومن 
مضاعفات هذه النقطة حين نرصفها فوق 
بعضهاء نحدّد ارتفاع كل حرف من الأحرف 
وعرضه في كل نمط من أنماط الخط السنّة. 

وحسب ما ترويه الأسطورة» فإن الكاتب 
مير على السلطاني (1420-1340)., الذي عمل 
لدى حفيدين من أحفاد تيمورلنك(77) في تبريز 
شمال غرب إيران» قد رأى حلا بطيران الإوزء 
وأنه قد وجّْه من جانب على» صهر النبي محمد 
والخليفة الرابع(8)» لمحاكاة أشكالها بشكل 
من أشكال الكتابة» نما دفع مير علي إلى اختراع 
خط جديد يدعى نستعليق(9) 235]8(110. 
وناسب هذا «الخط المعلق») بشكل ممتاز نسخ 
الشعر الفارسبى» خصوصا في المقاطع المقفاة. 
بسبب التشديد على بعض الأحرف كنتيجة 
لتطاولحا القطري. وعلى الرغم من ندرة 
استخدام خط النستعليق لنسخ القرآن. فإنه 
أصبح أسلوب الكتابة المهيمن في إيران» بدءا 
من القرن الخامس عشر وما بعده. 


الفط الغرض 


إن إصدار الوثاكق الرسمية قذم 
لحكومات الإميراطوريات الإسلامية اللاحقة 
(الإمبراطورية العثانية التركية والصفوية 
الآيرآية واللغولية. القندية» قرهية: لتطوير 
أشكال خاصّة من الكتابة والمونوغرامات(12) 
35 وأحد كر غيل الأشكال إثارة 
للدهشة هو الطغراء(13) 12طعن» وهى الرمز 
المخصّص لكل سلطان عثماني من القرن الرابع 
عشر وما بعله. وقل كألشت هذه الآداة من 
أحرف تشكل اسم السلطان» مع حلقات 
فيد إل البسار رشبل امعداءا طر لاني بأقباء 
الأعلى. والطغراء مثال على تكيّف الأحرف 
العربية» وهو الأمر الذي أتاح للفنانين من كل 
الأوساط جمع النصوص المكتوبة مع عناصر 
نباتية وهندسية وأشكال حيوانية ومجسمات 
بشرية مع الحفاظ على وضوح النقش. 


ما الفن الإسلامي؟ 


تفاصيل من حواشي زخرفية لمصحفء إيران والهند (؟)» القرن الرابع عشر. الخبر 
والألوان المائية غير الشفافة والذهب على الورقة. 
إلى اليسار: عبارة «عليه السلام» من الحديث (سنة النبي) مكتوبة بالخط 
الكوفي» وهو أسلوب قديم أعقب القرن الثالث عشرء وريما يكون نقش 
الحديث شٍ وقت لاحق للنصوص القرانية. 
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اليموةة خط المحقق الفخم الذي نسح به لفظ - والله - هو أحد 
الأغماط الستّة للكتابة» الذي أتقنه الخطاط ياقوت من القرن الثالث 
كشر فى بغداف وقد أ سلوب اللفطهط| #مطالا مسن سانب كل 
القرآن منذ أواخر القرن الثالث عشر حتى القرن الخامس عشر. إن 
الفارقة بين استطالة الألف (الحرف الأول في اللغة العربية)؛ وتسطح 
وامتداد الأحرف التى تنتهى تحت السطرء تضفى إيقاعا اعتبرٌ مناسبا 


ناه أنسك القر أل 
3 _ 


توقيع من مقلمة/حافظة قلم نحاسيء مُرصّعة بالفضة والذهب. إيران؛ مؤرّخ 
0 ه/ 1281 م. 

النقش بخط النسخ, وهو أحد الأنماط الستة للكتابة المتصلة» وينص 
النقش على أن محمود بن سنقر(14) قد صنع صندوق القلم في عام 
0 ه/ 1281 م. وكان التوقيع الصغير جداً منقوشاً على جانب 
السبعدو 8ه متي المشيلك. 
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00000 نيشت ؛ اعت بكوك موسا يبع نوو رييب ري 


الخط العربى 
تفصيل من طغراء السلطان سليمان العظيم(15) 


طغراء السلطان سليمان العظيم (الذي حكم مابين 1566-1520).: من تركيا 
كانت الطغراءات توضع على ترويسة الوثائق والرسائل العثمانية العثمانية» منتصف القرن 16. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
الرسمية. وهذه الكتابة» خارج الشعار نفسه. هي بالخط الديواني» ابتداء من القرن 14 وما بعده» كان لكل سلطان عثماني مونوغرام 
وهو طراز من الخطوط يستخدم على وجه التحديد من جانب (أو علامة) خاص به فقطء يُدعى الطغراء» وتتألف الأتخيرة من 
الكتّاب ضمن إدارة البّلاط الحاكم. 


اسم الحاكم وأسماء أسلافه مكتوبة في أسفل ثلاثة أعمدة طويلة مع 
شكلين بيضاوين ممتدين إلى اليسار. 
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ما الفن الإسلامي؟ 


تفصيل لوعاء مطلي بالميناء إيران» موقع باسم «أبو زيد». يعود إلى 583 
هجري / 1188-1187 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال 
ومزيج الترجيج 651 مع زخارف تحت الطلاء الزجاجي وفوقه. 
وطلاء زجاجي شفاف عديم اللون. 
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عطس الشؤشات المر قات أدكاه خريظا من اط السك كرا على 
عجل داخل الإطار» ونقشا بالخط الكوفي لتمنيات طيبة متكرّرة. 
العديد من أمثلة هذه القطع الفاخرة المشوية مرّتِينء التي تعود إلى 
أواخر القرن الثاني عشر, يبرز صورا ملكية ممزوجة مع النقوش. 
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تفاصيل من عنق إبريق «بلاكاس 1813035» وجانبه» شمال العراق؛ الموصل» صُتاع الأشغال المعدنية في الموصل في القرن الثالث عشر. أما 


تعود إلى 629 هجري / 1232 ميلادي. نحاس أصفر مُرصّع بالفضة 
والنحاس. 

يبدو على جانب معين من عنق هذا الابريق (يسار) اسم «شجاع 
بن منعة الموصلي(16) 21-1/13505111 21/132728 مذ *ةزناط5» المنقوش 
بعناية بالخط النسخي. إن الاسم والتاريخ والمكان الموجودين على 
القطعة أتاحت معلومات أساسية مكنت العلماء من تمييز مدرسة 


الكلمات بالقرب من قاعدة الابريق فهى للمباركة بالصحة والعافية 
والإجلال؛ مكتوبة بالخط الكوفي مع 5 عمودية بشكل مبالغ 
فيه (أعلاه)» بالتناوب مع أشكال دائرية تحتوي على نسختين من 
النقوش المتشابكة» التي تميز تصميم الأشغال المعدنية في الموصل إبان 
قله اضر 8د 
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الهندسهك 


تقع ال هندسة في قلب التصاميم الإسلامية. 
وكما كانت النقطة المعينية الشكل» هى الوحدة 
الآأسامية لتعديد نسبيه أبعاق اروف 
العربية» فإن الأشكال الحندسية المستوية 
كذلك (كالدائرة والكلكابت والأشكال 
الرباعية والمضلعات وأجزائها)» هى جزء 
من الأساسء الذي ترتكز عليه الزخرفة 
اللاتصويرية 06072002 2075811121 في كل من 
القطع والمياكل في الفن والعمارة الإسلاميين. 
تعمل الهندسة - من المضلعات والمستطيللات 
البسيطة المستخدّمة في تكوين الإطارات 
حتى التشابكات المعقدة جداً من النجوم 
والمضلعات غير المنتظمة - كمبداً تنظيمئ على 
سطوح المدى الكامل للأوساط المستخدمة. 
وتمتلك الهندسة تجارب سابقة في فنون 
الآثار القديمة المتأخرة والفن البيزنطى في 
شرق المتوسط وشال إفريقيا. لكن ما يميز 
الزخرفة المندسية في الفن الإسلامى عن 
سابقاتها هو كل من التشديد عليهاء وتنوعها 
الشكلي الرائع. ولئن كانت معيّنات أو أشرطة 


الزخرفة الرئيسة لدى الإغريق» على سبيل 
المثال» موجودة في العديد من سياقات ما 
قبل الإسلام» فإن مثل هذه الأشكال جرى 
كينها وتعييرها ترا كبر اداو ااال ذكيت 
بؤخمارف إضسافية في الفن الإسلاعي. 

وى) الحال مع العديد من العناصر 
الزخرفية الأخرى في الفن الإسلامي» نمت 
المندسة خلال القرنين السابع والثامنء 
وكانت ابتداءَ من القرن التاسع وما بعده 
سمة قياسية للزخرفة الإسلامية. أما أسباب 
التوظيك الراسخ للهندسة كواحدة من 
الأساليب المهيمنة في الزخرفة الإسلامية, 
يسع واآشيدة تيليا ابره ريا الكوت اليقة 
الفكرية في بلاط الخلفاء العباسيين من القرن 
التاسع حتى القرن الحادي عشر قد لعبت دوراً 
في توليد اهتمام بالرياضيات امتد إلى ما هو أبعد 
بكثير من حدود البلاط بحد ذاته. 

ففي عهد هارون الرشيد(18) (حكم 
ما بين عامي 809-786)؛ الخليفة الذي 
خلدته حكايات ألف ليلة وليلة» جرت 


تفصيل لشكل مثمّن من إبريق 
«بلاكاس 2»813635» شمال 
العراق؛ الموصل» موقع باسم 
شجاع بن منعة» ومؤرخ بتاريخ 
9 هجري / 17232 ميلادي. 
والنحاس. 

مثمّنات ودوائر نحوي 
جدلاات أو نقوشا 5 شيكرة 
فضية مرصعة» ومتواضعة فى 
مركز كل وه بشكل يُر قط 
أشرطة زخارف النقوش 
الكتابية والتصويرية على 


ترحمة العديد من أطروحات إقليد س(19) 
لناءن8 . وخلال عقدين من وفاة هارون 
الرشيد كان الخوارزمي(20) قد فشّر النظام 
العشريء و«أسّس» علم الجبر الحديث في بيت 
الحكمة(21) «هل75 06 ع5ناه1ظ في بغداد. 
وقد أدى الحماس المحيط بأعمال الخوارزمي إلى 
المزيد من التطورات في الرياضيات والهندسة 
في القرنين العاقير ولغادي. عشر» بها أ 
ذلك المزيد من الترحمات للمصادر اليونانية 
والاستكشاف المستمر للأنظمة الرياضية 
المندية. وقد وجدت هذه الأفكار الحديدة 
تطبيقات عملية ولاسي| في حسابات تقسيم 
العقارات» والاستخدامات الحسابية الى 
تجريبا موظقبر الذولة. تقد كان الام سس 
منتصف القرن العاشر يقومون بالحسابات 
عبر الحساب الذهني أو عن طريق كتابة 
الأرقام على لوح مغطى بالرمال ل 
الحساب تغير بأقمله بعد مخطوطة كتبت 1 
منتض فب عر العاشر تشرح كيفية استخدام 
الوسيلة المبثاة ديفا باستعمال الورق والقلم 
لإجراء العمليات الحسابية. 

وبسبب أن منافع مثل هذه التحسينات 


قد قبض عليها في وقت مبكر عبر المجتمع 
الإسلامي في العصور الوسطى» فليس من 
المستغرب أن الفنانين قد رغبوا في تطبيق 
الأفكار الجديدة في إبداعاتهم. وكا توضح كثرة 
الزخرفة الهندسية على الأجسام الإسلامية» فإن 
الانتقال من شكل إلى آخر (كتحوّل النجوم 
ذات النقاط الثان إلى مثمّنات) مُجِسّد المكافئع 
الرياضي للتلاعب بالكلمات. وأكثر من ذلك. 
فإن تضمين اللاتناهي الموجود في تداخل 
امقر العانت اللمدة: ارجا من الجمة عركقويةق 
يحاكي الجدل الحاصل في القرنين التاسع 
والعاشر بخصوص الأرقام اللامتناهية. 
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وحتى عندما تغير المناخ الفكري في القرنين 
القاق عشر والقاليك عشره واضل القعائرة 
تزيين أعمالهم بعناصر زخرفية هندسية. 
وكانت فكرة كفاءتها ومدى ملاءمتها في الفن 
الإسلامي رأسفةيينا. 

وعلى الرغم من أن الأشكال الحندسية 
تضمّنت في كثير من الأحيان عناصر نباتية 
وحيوانية أو عبارات كتابية مقتبسة» فإن بعض 
المناطق وبعض الفقرات الزمتية أكذا عل 
الهندسة أكثر من الأنواع الآأخرى للزخرفة. 
وهكذاء فإن المدارس الدينية في القرن الثالث 
عشر حتى القرن الخامس عشر في المغرب 


المريئية(22) 00 لنستره11 ومعظم 
الغرف النصرية 70005 7135804 في قصر 
الحمراء(23) 8:طاتسقطاث في القرن الخامس عشر 
قخقطاة يوفرة مح الأتاط النكدسية من القرمية 
والخشب والحص. ويحوي بعضها عناصر 
زخرفية نباتية وبعضها يحيط كإطار بنقوش 
على أرضية نباتية» لكن الانطباع الرئيس هو 
تقريباً نمط هندسي مسيّب للدوار على كل 
سطح. وخلال الفترة نفسهاء استكشف أيضا 
مزخرفو المخطوطات المصريون والسوريون 
وصنّاع الأشغال الخشبية إمكانيات الأنماط 
المندسية المتتابعة» في حين أن صنّاع الأشغال 


المعدنية والزجاجية والخزفية فضلوا تطويق 
بضاعتهم بنقوش كبيرة وأشرطة الزخارف 
النباتية. 

أما في المناطق الأبعد شرقاًء في العراق 
وإيران وأفغانستان» فقد حافظت التقاليد 
العريقة في تصوير الإنسان والحيوان على 
حيويتهاء وبدت التصاميم الهندسية المعقدة 
بمثابة أطر وعناصر حشو على كثير من 
القطع الشرفية واللسدية كَ القرث الفا 
عشر حتى القرن الرابع عشر. وانطلاقاً 
من نزعة التصاميم الحندسية الدقيقة على 
القطع المعدنية والمخطوطات الزخرفية في 


إيران وآسيا الوسطى في القرن الخامس 
عشرء تراجّع الاهتام بالهندسة» وركزت 
الأنناط الزخرفية السائدة في تركيا العثانية 
ومصر والمشرق وإيرانف الصفوية(24) 
ص1 4نحققة5 وآسيا الوسطى الأوزبكية 
كك لدنمء© عاء125] والمند المغولية(25) 
8 831ع2118» على عناصر زخرفية من 
الأزهار والنباتات» على الرغم من أن لفائف 
الكؤْمة المعرّشة على القطع الإسلامية - لاحقاً 
- قد اعتمدت على أنظمة الأجزاء المتناسبة 
وأشكال أساسية هندسية في جوهرها. 
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تفاصيل عقدة لانهائية من كتابة قرآنية» إيران والهند (؟), القرن الرابع عشر. حبر وألوان مائية بتمركزها على مربع أسود صغير تُشكل الخطوط المتقاطعة ذات 

معدمة وذهب على ورق. اللون البني الفائ أدناه تصالباً على الرئوس الأربعة الأساسية وتصالبا 

يُشَك| ل تقاطع الخطوط الحمراء في وسط العققدة أدناه مُعيّناً تزينه أنشوطات ذات زوايا أكبر على القطر» حاصرة أربعة أطر زخرفية بسيطة. وتنألف الزهرة 
في الأعلى والأسفل» وامتدا دات على هيئة دموع إلى اليسار واليمين. ! لرباعية من أربعة أنصاف دوائر تتقاطع مع الصليب القطري. 


تفصيل من «فريد يراقب مشهدا مخمورا»» داستان أمير حمزة(1225]80-1)26 
8 نزخ » الهند المغولية. 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب 


على ورق. 

هذه القبة المكسوّة بنقوش مذهبة ونجوم سداسية خضراء ومضلعات 
سداسية حمراء» هي تفسير تصوّري لزخرفة معمارية هندسية. تستخدم 
مثل هذه الكسوة على الجدران أكثر بكثير من استخدامها على القباب؛ 
وفي الهند المغولية لم تكن معظم القباب مكسوّة على الإطلاق. 
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تفصيل من «فريد يراقب مشهدا عدو اق داستان أمير حمزة 1-مة]1235 
8 :تدخ » الهند المغولية» 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

تتألف تعريشة هاتين النافذتين من مثمنات ومربعات على اليسار» 
ومسدّسات على اليمين. وكل مضلع مشطور بخطوط أفقية 
وعمودية. 


الزهور والكرمة في الجزء الداخلي وفي فصوص الخطوط الخارجية 
أعلاه» تضيف تشويقا إلى الشكل البيضوي الرئيسي. وتظهر مثل 
هذه العناصر الزخرفية كميداليات تتوسط المركز في أغلفة الكتب 
والسجاد. 


رأس الصو ججان الكبير مزيّن بنجمة ثمانية ذات خطوط خارجية 
إشعاعية تحصر مسدّسات ومثمنات غير نظامية قبل أن تتبدّد في المزيد 


من النجوم. 
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الأراييسك 


لقد عمل الأرابيسك - وهو لفيفة مع 
عناصر متكرّرة وتبادلية من الزهور وأوراق 
الباتاكه قصل بكامة عاش - أنه كفان 
الزخرفة الهندسية» كأداة للتأطير والحشو في 
الفن الإسلامي. ونظراً لنشوء الأرابيسك 
من زخرفة الأقَنْئا الشوكية الأثرية المتأخرة 
ولفائف الكرمة» فإنه يتميز بتموّجه الإيقاعي. 
وعلى غرار بعض الزخارف المهندسية؛ يمكن 
أقَ يكبمع الأرايسك تصبيا الأماتياً درن 
وجود بداية أو نهاية مُحدّدة. وبالإضافة إلى 
ذلك فإن المتحى التبادل للكّمة المعلاشة 
في الأرابيسك هندمي أكثر منه طبيعي. 
ومن العوامل التي تساعد على وجود النمط 
اللانمائي للأرابيسك» نمو أوراق الشجر 
والزهور أو غيرها من العناصر الزخرفية 
بعضها عن بعضء بدلاً من نموها عن ساق 
وحيدة. ش 

قديكون الأرابيسكء» من حيث عمله كإطار 
لعناصر أخرى من تكوين ماء بسيطأً متكرراً 
ومحصوراً ضمن شريط ضيق بين عناصر 


تصعيم أكبرء كالتقوش أو القوش المصشرة 
العصويرية, آما بالسية إل عمل الأرايسلة 
كحشوء فيمكن أن يحقد إل تجوايف أ 
تكوين. وفي حالات أخرىء يمكن أن يلعب 
الأرايساك وحله دوراً زكيساً ويعدو موضع 
تركيز الزخرفة. وثمة سمة خاصة للأرابيسك 
هى التعدّد الملحوظ لاستخداماته» سواء في 
الشكل أو الوظيفة» مما أسهم في بقائه طويلا 
في الفن الإسلامى. 

وقد أشار العلاء إلى أن العديد من 
العناصر النباتية التي تشكل الأرابيسك م 
تكن حكراً على الفن الإسلامى وحده؛ لكن 
استخداماتها وتوزعاتها الجغرافية كانت فريدة 
من نوعها في العالم الإسلامي» الذي كان 
ركذا صامياً لعدة قرون بعد وفاة النبى 
محمد ذلك العالم الذي وحده الدين مدة طويلة 
08 وقد كفلت التجارة وتبادل الآأفكار من 
إسبانيا الى أسيا الوسطى وما وراءهاء انتشار 
أنواع محدّدة من الزخرفة كالأرابيسك. وكا 
هى الخال مع المندسة 2 الفن الإسلامي 


قارورة الحاج» سورياء 1340- 
0. زجاج مُذهب ومطلي 
بالمينا. 

فوؤحان. .هنع الأرابيساك 
يغطيان الجانب المدور من 
عله القارورة. اتناك عن 
الأشكال الثلاثية الورقات 
متداخلان يحتويان على 
أرابيسك متناظر ونموذجي 
1 
لولبية تنتهي محالقها 5ع 
برؤوس حيوانية وبشرية. 


الباكر» تحرّر الأرابيسك من ارتباطه بسابقاته 


من الزخارف الآثرية المتأخرة بصورة تدر يجية. 
لكنه أصبح واضحاً بشكل متزايد ابتداءٌ من 
القرن العاشر وما بعده؛ إذ بدأ تقيّده الصارم 
بالتناظر يتضاءل» وبدأت الكومة المعدشة 
والأوراق تلتف أو تتدفق خارج إطارها 
الهندسي. 

يكن أبسط شكل للأراببسيك من 


ساق تنبثق عنها أوراق نخيل منقسمة. لكن 
بحلول القرن الحادي عشر» توسع استخدام 
الأرابييسك لتزيين النقوش وملء الفراغات 
بين العناصر التركيبية من جميع الأنواع. 
وربها يكون تطور عملية دمج الأرابيسك 
مع الكتابة قد بدأ مع ما كان يُدعى بحروف 
الخط الكوفي المزمّرة والمورّقة التي وجدت 
في وسائط مختلفة» من المنسوجات اليمنية إلى 
خزفيات نيسابور(27) تنامهةط2]15 في القرن 
العاشر. ولئن كانت هذه العناصر الزخرفية 
الزهرية والنباتية قد حسّنت الحروف 
العمودية للنقوش الكوفية؛ فإمها ظلت متصلة 
بهذه الحروف ومتراكبة فوق النقوش. لكن 
يفهل الزيجة التبافية أن الزبعرية جرع النخريق 
الإفرادية» كان في مقدور الخطاط أن يكتب 
النقش الذي يقع في أعلى الأرابيسكء إما كتابة 
حرفية أو تصويرية اعتمادا على الوسط الذي 

وكا في الموسيقا تقريبآء يمنح الأرابيسك 
القابع وراء النقوش إيقاعاً دون أي زيادة 
في وحدات الزخرفة الخطية الأساسية. ومع 
حلول القرن السادوس عشر كان التنشسّاجون 
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في البلاط الفاربى يستخدمون واحداً أو أكثر 
مخ الأرابيسكات: لتغطية مساحاة السجاذ 
التي كانت تتوضّع في مركزها ميدالية كبيرة 
أو مشاهد صيد كموضوع رئيس لما. وفي هذا 
لسياق: يضيف الأرابيسك عمقاً مع تمسين 
إيقاع التصميم الكلي. 

وبحلول القرن الثاني عشرء لم تعد 
الأرابيسكات تتألف من السيقان والأوراق 
أو الزهور وحسبء فقد بدأت تظهر فيها 
الرؤوس احيوانية والبشرية بدلاً من الأوراقٌ 
النباتية. وكان هذا التطور متوازياً مع ظهور 


أحرف على هيئة رؤوس بشرية أو أشكال 
بشرية في النقوش الكتابية» ولاسيا تلك التي 
عثر عليها على الأعمال المعدنية من أفغانستان 
ثم من الموصل في شالي العراق. ومع أن 
ذلك الأسلوب من الكتابة «المتحركة» أهمل» 
فقد استمر استخدام الأراسسك مع رؤوس 
الإنسان والحيوان حتى القرن السابع عشرء ربم) 
لأنه كان مسعييذا مع العدرة الوا بال 297 
6 01/20-1720 وهي الشجرة الناطقة التي 
وردت في الأدب العربي والفارسي. وغالا 
ما يتردد في الأدب المتعلق بعجائتب العالم» أن 


أشجار الواق واق ترتبط بشجرة ورد ذكرها 
ف القرآن؛ ثمارها كرؤوس شياطين بدلاً من 
كونها كالفاكهة. ولئن لم بصوّر الآراييك 
ذو الرؤوس الحيوانية أو البشرية مثل هذه 
التصعن عقإته قد. أنشرع فروم الاتبهار 
بالمخلوقات الغريبة نفسهاء التي يعْتقد أنها 
موجودة فقط خارج حدود العالم المألوف. 
لقد قدّم الأرابيسك إلى الفنانين فرصاً لا 
حدود لما للتكئف والابتكار المتجذد؛ أبعذ 
من الحروف العربية أو الأشكال ال هندسية في 
جنيع أنحاء العالم الإسلامي. فعلى سبيل المثال» 


وبعد الفتوحات المغولية في القرن الثالث 
عشر» دخلت أنماط لفائف السشحب والأمواج 
التقليدية الصينية إلى قائمة المفردات المثيرة 
للصور الذغنية لدى فتانين من أسيا الوسطى 
إلى مصرء دَتجوا هذه الأشكال مع الأرابيسك. 
وهكذا فإن الأرابيسكء الذي يظهر على 
الوسائط كلهاء يعكس الأساليب الفنية 
للتفاعلات والتطورات الثقافية المتعاقبة. 
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0 1١ 


ا ان كر 


قارورة الحاج؛ سورياء 1360-1340. زجاج مُذْهّب ومطلي بالمينا. 

إن نظرة عن كثب للأرابيسك في الوسط (يسار)» تكشف عن أن صانع 
الزجاج قد أحدث خدوشاً على شكل عروق في أوراق الشجرء وأضاف 
لقث لمسات. غغيرة حدراءة مكدر اليا ابر للحنوه ورالاجيحة) 
المعقوفة للخار ج في كلا الجانبين. وال مداضل الكابه للاعة على وسدة 
أرابيبسك على مستويين» مع عدم وجود نقطة بداية أو نهاية. وتحيط بالأشكال 
المركزية الثلاثية الأوراق لوالبٌ من لفيفة مشغولة تمنحها إيقاعا تجاريه 
«الأوراق» الحيوية ذات الرئوس الشكلة من الثير قات والبشر والطيور في 
هذا الأرابيسك. ومن السمات الساحرة بشكل خاص رؤوس الحيوانات 
التي تلتف فوق «أجنحة» الجزء المركزي. 


الأو آبيساك 


مقلمة/حافظة قلم, غرب ايران, مُوقعة من جانب «محمود 
بن سنقر»؛ تعود لتاريخ 1281 م/680 ه. نحاس أصفر 
مسبوك مُرصّع بالفضة والذهب. 

كما في قارورة الحاج (يسار)» يتألف الأرابيسك 
على جانبي هذه الحافظة من الحيوانات والطيور 
بدلا من الأوراق. وكذلك ينبفق كل قسم من 
الأرابيسك من عقدة م ركزية تستنك على معين. 
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اليمين: قصعة كبيرة ذات قاعدة, تركيا العثمانية» إزنيق(29) نم12 1545- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
51 مع ترجيج تحتي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر وطلاء زجاجي 
شفاف غير ملون. 

يحتوي الجزء الداخلى من قصعة إزنيق الرائعة هذه سبعة إهليلجات 
الزخرفية» التي تشبه أوشحة عائمة» تنتمي إلى الأرابيسك لكنها لا 
الفصوص تنبثق من زهرة مركزية. وخلافاً للأرابيسك؛ فإن هذه 
الأشرطة السحابية ليست لانهائية» لكن بعض الأشرطة السحابية - 
كتلك الموجودة فى الأجزاء المندلية على طول الحافة الداخلية للقصعة- 


تنتتهى بأوراق سعف نخيل منشطرة كما يوجد عادة فى الأرابيسكات. 


اليسار: تفصيل من قصعة كبيرة ذات قاعدة تركيا العثمانية, إزنيق 12111 
1550-5 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
6951 مع ترجيج نحتي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر. وطلاء 
على الرغم من أن الزخرفة في الإهليلج إلى اليمين تشبه الزخرفة في 
الوعاء الموجود إلى اليسار» فإنها في الواقع قصعة كبيرة ذات قاعدة 
مختلفة» وهي أوابيسيلك حقيقي ) مع حالق 6115 وأوراق نخيل 
منشطرة. 
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الأشكال 


البشرية 


«وزن الأمير خُرّام(30) 
ه111 مقابل الذهب 
والفضة ومعادن أخرى»». 
من جهانجيرنامه(31) 
8 مبعثرة, الهدد 
المغولية» 1618 ميلادي. ألوان 
مائية معتمة, حبر وذهب على 
ورق. 

إن فن التصوير في الهند 
المغولية ‏ تحت | حكم 
الإمبراطور جهانجير(32) 
317 قد دمج تقثيات 
أوروبية مع الانفتاح لإنتاج 
أشكال. تشبه العائلةا :المالكة 
زاون بارا فى تيوط 


الحاكم. 


لا يحرّم القرآن الكريم؛ كتاب المسلمين 
المقدس- صراحة- تمثيل الأشكال البشرية: 
على الرغم من أنه ينص أن الله وحده هو 
الخالق» وهو واهب الحياة للإنسان والحيوان» 
كما أنه يرفض الأوثان. أما سنّة النبي محمد (أو 
الحديث). التي تتألف من مجموعة الأقوال 
المنسوبة إليهء ففيها مجموعة متنوعة من 
الإشارات السلبية إلى صَنَا الصور. ومن المثير 
للغرابة» أن هذه الأقوال تناقضها أقوال أخرى 
تشير إلى مقتنيات لدى النبي محمد كانت مزينة 
بأشكال بشرية. وهكذاء يبدو أن «الحديث» 
يقدِّم مبررات لكلا الطرفين في هذه القضية. 

إن الكمْ المحدود من المواد التي تعود 
إلى القرن السابع» والتي يمكن تحديد أنها 
صَنعت من جانب المسلمين الأوائل أو من 
أجلهم غير مفيد بشكل خاص لفهم المواقف 
الإسلامية المبكرة تجاه تصوير البشر. فالهياكل 
الدينية كقبة الصخرة (692-691 ميلادي) لا 
نحتوي على صور بشرية» وتشير نقوشها إلى 
تفوق الإسلام على المسيحية. وبذا قد يؤكد 


ذلك صحة استبعاد الأشكال البشرية من 
الترتيبات الدينية للمسلمين كرفض للسمات 
ال مسيبة لقاب أو اللغرية فق السباوير االسسة 
للعائلة االقدسة. أما ما بخص سك العملة فإن 
المسلمين اعتمدوا بداية على إعادة استخدام 
القطع النقدية البيزنطية والساسانية» وهي 
تحوي جميعاً تصويرات بشرية. وقد أعيد 
سك العملة في الفترة من بين عامي 697-695 
ميلادي» 55 النقوش مكان الشخصيات 
البشرية. وهكذاء بدت الأشكال البشرية غائبة 
عن اثنين من أكبر المظاهر الرسمية العامة 
للإسلام؛ هما العمارة الدينية والقطع النقدية. 
لكن تمثيل البشر والحيوانات» في العالم 
الخاص للمسلمين الأوائل» استمر بلا انقطاع. 
فاللوحات الجدارية في القصور السورية 
والأردنية» والأجسام المعدنية التي تحوي 
أشكالاً على هيئة نقوش بارزة ورؤوساً من 
الحص على جدران القلاع تشهد جميعها على 
نزعة لتزيين أماكن الأمراء وممتلكاتهم بأشكال 
بشرية. وقد عثر على أمثلة لأشكال بشرية في 


الأشكال البشرية 


الفنون الزخرفية التي تعود إلى القرن العاشر 
2ل سس ةا اكد ال في العراق وسوريا وإسبانيا وإيران ومصر. ى| 

ظ العلمية التي تعود إلى القرن الحادي عشرء 
رصق لألاف ب 216 بح عل الكراات السبارية 
وبحلول القرن الثاني عشر» ومع تزايد إنتاج 
خرف لوجي في سعير .وسوديا وفرااه 
كانت الأأواقوعورساسى الالشياء اللزكنة بصور 


كانت تفوقها في العدد» ولذلك فمن المسلم 
به أن كلتا النزعتين كانتا موجودتين جنباً الى 


ومع بعض الاستثناءات النادرة» لا يمكن 
اعتبار أي من التمفيلات الإسلامية للبشر في 
العصور الوسطى أو البكرة 00 بل إن 
معظم الأشكال تبعت معياراً أيقولياً الصويريا 
يتعلق بالحياة الموالية للبلاط والتجسيدات 
التنجيمية أو الفلكية. وفي حين كانت الرسوم 
التوضيحية في مخطوطات أواخر القرن 
الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر تصوّر 
الأبطال بحيث يمكن التعرف إليهم. 
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هناك ما يشير إلى أن الغرض من هذه الأشكال 
أن تشآية أناساً حقيقيين. وحتى (صور) 
المؤلفين ورعاتهم في واجهات المخطوطات 
العربية والفارسية في القرن الثالث عشر كانت 
مصنوعة بشكل تصوّري؛ إذلم يحاول الفنانون 
تجسيد الأشخاص بأبعاد ثلاثية في الرسم 
الإسلامى حتى أواخر القرن السادس عشر» 
الأرروية. ربدلا مد ؤللقه فإق تأثبر الصين 
عن طريق المغول 24028015 في القرنين 


الثالث عشر والرابع عشرء وتأثير التيموريين 
و ناص في القرن الخامس عشرء قد عززا 
التصوير التقليدي الثنائي الأبعاد؛ أي رؤية 
الأشخاص من مكان مرتفع ينظر إلى الأسفل 
على أسطح مرسومة. 

وعلى الرغم من هذا التشديد على الوظيفة 
التخطيطية للأشكال البشرية» فقد طلب 
أمراةٌ وملواك تيموريون بوضوح. كالأمير 
بايسونغور “تاداع 88/502 في عشرينيات 
القرن الخامس عشر 1420 والسلطان حسين 


بايقرا(33) 031:8:ز82 «لزددد8 في ثانينيات 
القرن الخامس عشر 1480» صوراً تشبههم 
قعاياً على عات الأليرماث والواجهاث. 
وربها جرى إدخال صور الحكام الصفويين في 
القرن السادس عشر في اللوحات التي توضح 
الأحداث في السرد القصصى للمخطوطات. 
كيف تَعرّف الناس إلى الشخصيات في 
اللوحات التصويرية دوك تقنيات الخداع 
البصري؟ علينا أن نفترض أن الحزام والوقفة 
والواصفات الأخرىء كالمجوهرات أو قطع 


الأشكال البقرية 


ا ملانس» كانت قرة ب) فيه الكفاية للشخص 
1-7 وف المهند المغولية في القرن السابع 
عشر» جمع الرسامون عناصر الرسم الفارسي 
والهندي المحليٍ مع المدرسة الخداعية الأوروبية 
حطس 111510 ندعم متا لونتاج صور قد 
طبيعيةً للرجال» على الرغم من أن النساء 
احتفظن بشكلهن التصوّريء كا لو أن عفتهن 
قد حفظت بعدم تصويرهن بالأبعاد الثلاثة. 
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تفصيل من غطاء وعاء «فاسو فيسكوفالي « 7/250010211 1/350») إيران أو أفغانستان, إقليم 
خراسان(34): 1200 ميلادي. برونز عالي القصدير, منقوش ومرصع بالفضة. 

الشمس الُصوّرة أغلاة على عيعة اقرض ذي 'ثلاثة وجوه قوق أو خشبى يذعمه 
ملذك ين سخصين» تلعب هويا خَيرا أو غريراً فى لم التصحيم الأسلاتنء اعسمادا 
على قرب:الكؤاكب الالخرق. 


تقصبيل لوقاف :مظني. اليا إيرائاه 
موقعة باسم «أبو زيد». تعود إلى 583 
هجري / 1188-1187 ميلادي. 
جسم خزفي من الكوارتز والملصال 
ومزيج الترجيج 51007602516 مع 
زخارف تحت الطلاء الزجاجي وفوقه. 
وطلاء زجاجي شفاف عدي اللون. 
خلال القرن الذي سبق الغزو 
المغو لي لديرات في عام 1220» كان 
الأسلوب التصويري» الذي عثر 
عليه على الخزفيات وفي إحدى 
المخطوطات الباقية على قيد 
الحياة» يحبّذ «الجمال ذا الوجه 
القمري» للأشخاص من كلا 
الجنسين» حيث الوجوه مدوّرة 


|| 0 .م 
و يول صيعة وعتده. 
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صورة للشاه عباس الأول(35), الهند المغولية» منسوبة إلى بشن داس(36) 
5 81517: 1619 ميلادي: ألوان مائية معتمة» وذهب على ورق. 

الاجتماع في إيران بين الشاه عباس الأول 1 5و#اطه" طةط5 والسفير 
المغولى خان علام 418:2 هةط>1» كان قد سجله الفنان الهندي بشن 
داس 1085 831552 والفنان الفارسى رضائى عباسى(37) 1لا-19122 
كهططة. لقد أنتج بشن داس 125 81582 عدة صور تمهيدية صوّر 
فيها الكناة عباس كصغير 
الدونية للشاه؛ بإظهاره في فضاء غير محدّد مع كم كبير من المساحات 
الخضراء حوله وبإطالة خصره وجعل ساقيه تبدو ان فصيرتين. 


وغير ذي شأن. وهنا يكد بشن داس المنزلة 


اليسار: هذا المشهد المقرب لرأس الشاه عباس يظهر التصحيحات 
التي قام بها الفنان بشن داس 1085 81588 على العين اليسرى 
للشخصية وفي الجانبين الأبمن والأيسر من رأسه» حيث ترى ضربات 
الفرشاة باللون الأخضر الداكن. 
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الكتشسصناية 


|]07 . 
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تفصيل للغطاء الداخلي لمقلمة/حافظة قلم,» نحاس أصفر مُرصّع بالفضة 
والذهب. إيران .موقعة من جانب «محمود بن سنقر», ومؤرخة بتاريخ 680 
هجري/1281 ميلادي. 

يعرض الرسم هنا ستة من الكواكب السبعة في أشكال دائرية على 
الغطاء الداخلي لحافظة القلم. وجميعها مُصوّرة على هيئة إنسان, 


يتوازن قلمه على اللفيفة فى يده اليسرى؛ الزهرة اله 


الأشكال البشرية 


ماعدا الشمس ذات الوجه المستدير المحوط بالأشعة. من اليسار إلى 
اليمين الكواكب هى: القمر الذي يحمل الهلال أمامه؛ عطارد الذي 
لتي تلعز فت على 


7 


العود؛ الشمس؛ المريخ مع سيف ورأس مقطو ع؛ والمشتري» الملتحي 
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الدرويش ,الهند المغولية» 1580-1570 م. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

هذا امسو ل ذو العينين الزرقاوين والغريب الثياب» مزيرن 
بالتعاويذ الريقية والأجراس» وذلك بهدف حمايته من 
الأذى. كذلك كان للعكاز المنتهي برأس تنين وظيفة 
سحرية ايضباة عتما الدرويش كان يجمع الصدقات 8 
دلوه المربع. 


الأخرئ» إلى تصوير الشخصيات تصويرا طبيعيا وذجوا تقنيات 
الخداع البصري الأوروبية» مثل نمذجة الأشكال. ونرى تطبيق 
ذقنه أو بين عينه اليمنى وأنفه. ونرى المفارقة, 9 هذا التفصيل» 
وأخصة بين خيتية أطامتاتيق اللحلفين وشفعية امرك مفيق, وشتعره 
الأجعد الأشعث وحاجبيه. لقد فتنت مثل هذه الأشكال الإمبراطور 
أكبر (12)38م (حكم بين عامى 1605-1556)» الذي رحب 


تفصيل من «وزن الأمير خرّام 7 مقابل الذهب والفضة ومعادن 
أخرى»؛ من جهانجيرنامه 101301102108 مبعثرة الهند المغولية» 1618 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وحبر وذهب على ورق. 

اليسار: هذا التفضيل» من مجموعة صغيرة من الرف: الصيني 
موضوعة في كوّة» يتضمّن شخصيتين واقفتين» وهما امرأتان 
تحملان فاكهة أو أشياء أخرى. إنها تشبه إلى حد بعيد أباريق المخزرف 
الأزرق والأبيض من فترة الوانلي(7100)39ءم خلس (2)1620-1573 
التي يمكن أن تكون قد صُدّرت إلى الهند. 


الأسفل: يبن هذا التفصيل وحدة الزخرفة الرئيسية في الجزء الأوسط 
المركزي من سجادة توضع أسفل الدرج» مع فتاتين راقصتين ترفعان 


أذرعهماء وعازف الدف. وتبدو الفتاتان تحملان الأمير خْرَام 
ةنال وهو معلق في الهواء. 


مسن 
5 


>0 لياس وين يت 1 


ل جه مهو مدجرم جموهي ‏ 


ا ا ا ا 


ب -سسوجييه بويت 


7 


دجيو حب فد بن ميا + 


بيج 
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تفصيل من «الشاه إبراهيم عادل 
يكرّم صوفياً عارفا». الهند. 
الدكن جمروءعه10, بيجابور(40) 
81 قي من جانب 
«علي رضا» 15122 11 1620- 
0 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

لقد كان الشاه إبراهيم عادل 


الثانى (فترة حكمه 1579- 


7 نصيرا هارو للموسيقا 


والفن 
ازدهار 
الللدلناالةا 
الصوفية 


ف اأق.ء. أده 
في الدين 


((صحة وعافية ). 


الدين والمعتقدات 
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خلال العقد الثاني من القرن السابع 
أوحي لعربي من مكة يدعى محمد- صل الله 
عليه وسلم- بكلام من الله» وكانت الرسالة 
الأساسية لهذا الوحي أن: لا إله إلا الله 
وأن مدا رسول الله وضين ساق دم 
(مركز حج المشركين) في القرن السابع عشرء 
شكلت دعوة محمد آنذاك تهديدا للنظام القائم 
للمعتقدات» وأسلوب الحياة. ومثلم| جمع محمد 


خلال دعوته أتباعاًء فقد اصطنع أعداءً كذلك» 


لذا فقد غادر محمد - صل الله عليه وسلم- 
مكة عام 622 م بعد وفاة زوجته وعمه اللذين 
كانا مصدر حماية له وم شتات نفسه وأتباعه في 
يثرب التي أطلق عليها فيم| بعد «المدينة»)» وقد 
بدأ التقويم الإسلامي مع هذه الحجرة. وخلال 
السنوات العشر اللاحقة حتى تاريخ وفاته 
عام 632» ظل محمد يدعو إلى تعاليم الوحي. 
الذى يتلقاه من الله. وقد تضمّن ذلك إرساء 


أركان الإسلام الخمسة وهي: شهادة أن لا إله 
إلذااك وان عمد رسول الله والصلاة باتجاه 
الكعبة في مكة حمس مرات في اليوم؛ والصيام 
عن الطعام والامتناع عن تمارسة الجنس بين 
شروق الشمس وغروبها خلال شهر رمضان. 
وإيتاء الزكاة» وأداء فريضة الحج؛ أي احج إلى 
مكة المكرمة» مرة واحدة على الآقل في حياة 
المؤمن. 

وبعد وفاة محمد -صل الله عليه وسلم- 
أشرف خلفاؤه على نسخ الوحي لمر عليه: 
فغدا بحلول منتصف القرن السابع على شكل 
كات هر التران. وكيا سيق أن ذكرناء فإن 


القرآن هو كلام الله الحرفي ولا يمكن تغييره. 


ونظرا إلى الأحمية الأساسيةء والاجلال الذي 
يكنّه المؤمنون المسلمون للقرآن» فقد أصبح 
القرآن موضع اهتمام الفنانين والمبدعين منذ 
البداية. وبا أن نص القرآن لم يكن مصحوباً 


القرآن, إيران؛ الهند (؟), القرن 
الرابع عشر. حبر وألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 
اه من القرآك الخرع 


بصور إيضاحية» فقد اتجه الإبداع والجهد 


غير 0 من الألوان: حك كانثك المساحد 
ظ الكنلات الدينية الإسلاية) : ترثن َ 


بالزخارف غير التصويرية والنقوش على 
لحرا وال وير 
والطلاء. 

لفد امن المسلمون الأوائل أن ميب 
لحر حي افسام الى امي لصي كر 


رن رد م 0 


طريق ل ليده من أقصى ل 
ف تورس 5تنا10 في فرنساء وباتجاه الشرق 


إلى ترانسو كزانيا 12050:<22014]' (أو رزدكييتان 
الحدينة). ظ 


وتراجعت الإمبراطورية البيزنطية إلى 
نية» في حين سقطت الأناضول 
الغربية والشمالية والإمبراطورية الساسانية 
الفارسية في يد المسلمين. ولم تختف اليهودية 
والمسحية والزواةضيتية ون المناطق المفتو يق 
وقد أسهم الاحتلال الصليبي لأجزاء من بلاد 


. الشام إبان القرن الثاني عشر في زيادة الصور 


المسبحية وغيرها على القطع المعدنية وسواها 
يه 


هوجو ” 


ظ ا اكثر كن عور حر روخم اه 


شعائرهم الدينية» سواء عبر سمات مميزة 
كالصليب» أو بسب لباسهم الأورري. 


وفي ار 0 عشر أوكل المغول إلى 


الدين والمعتقدات 
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الإسلامية المكرة. وقد تضمن ذلك صورا 
على شكل وصايا قديمة» كوصايا النبيين نوح 
وموس اللدي اعرف عم أبضنا كانبياء دن 
جاب المسلمين. وفي القرن الخامس عشر» 
جرى رسم النبي محمد وعلى ابن عمه وصهره 
ومودس الطلق القيم ف الأسائم بر جرد 


عجوية. إن صورا لين ف المساجده وائدة 
يتقدمون المؤمنين في الصلاة» وللنبي الكريم 


وحصاله ذي الراس البشرى (الأراق) فى 


معراجه الليلٍ إلى السماء. دخلت الذخيرة 
عو 
الفنية المصوّرة. ظ 


سعد سر لحيل اليد عام نكا 0 


وتأسيس المدرسة المغولية للرسم زهاء العام 
5*» عمل الفنانون الهندوس والمسلمون 
مما وشكلوا اسلربا جديدا هجبا استفى 
جذوره من الرسم الفارسى والمندوسي 
والجيني والأوروي. وقد طلب الإمبراطور- 
المغولي أكبر (حكم بين عامي 1605-1556) 


رعات للملاحر المتدوسيك ورج بنساء 
هندوسيات» وقد شارك خليفته جهانجير 
31 اهتاماً حقيقياً بالدين والتصوف 
(الشكل الباطني للإسلام). وغدا الدراويش 
موضوعاً شائعاً في لوحات الرسوم في شالي 
الهند المغولية وكذلك في سلطنات الدكن(41) 
«ذءءءط في الإقليم الأوسط الجنوبي للهند. 
وقد بقيت بعضص هله الولايات مستقلة 
عن المغول حتى أواخر القرن السابع عشرء 


واحتفظت ببيئة متميزة ازدهرت فيها الفنون 
والأدب والفلسفة. ومع نمو التجارة في القرن 
السابع عشر بين أوروبا وتركيا وإيران والهند. 
طلب الرحالة الغربيون ألبومات تضم صور 
شخصيات حلية» بها في ذلك أعضاء السلطة 
السلا 
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شكل دائري من عَلم (راية)» إيران» أواخر القرن السابع عشر. نحاس أصفر 
مُذهُب مع نقوش مُخرّمة وزخارف زهرية. 

يحتوي هذا الشكل المدوّر المخرّم على اسمي علي ومحمد؛ وهما 
الشخصيتان الأهم في الإسلام بالنسبة إلى المسلمين الشيعة. فمحمد 
هو رسول الله» وعلي (ابن عمه وصهره وخليفته الثالث) هو الأول 
في سلسلة أئمة شيعة علي (طائفة علي). وبعد تبني التشيع باعتباره 
مذهبا دينياً رسمياً في إيران في ظل حكم الصفويين (1722-1501): 


كان هناك العديد من القطع العدتية الى تقشيت. عليها السماء غتيند 


وابنته فاطمة والأئمة الاثنى عشر. 


0 

ص 

1 

الحسين (بن علي). يرمر جذدع الراية ل سيف علي) ونحوي زخارفها المخرّمة أسماء الأئمة الاثني عشر. 

4 أما المدوّرة الكبيرة عند قاعدة الجذع ففيها اسم الله ومحمد وفاطمة [بنت محمد وزوجة على] وعلى 
5 56 والحسن والحسين. وبين الجناحين اسفل الجاع هناك مدورة صغيرة نحوي عبارة ((يا علي ». 

وو | كو 7 

. 9 


00 


واد ا ا ع عبر و بو 


0# 3 نلعي معدل وممعسعاف] - 0-0-6 ! 


0010 


3 


0 
3 عع وأ رع ير --, 


اليمين: صورة «مُلا 2/1118»: من سرد مختصر عن الأتراك وملوكهم 
وأباطرتهم, أو السادة العظماء ورباعمع0730051 (42) وفتوحاتهم, 
ودينهمء وعاداتهم وأزيائهم...إلخ. تركيا العثمانية» 1618 ميلادي. ألوان 
مائية معتمة على ورق, مع ورود تزيبنية على الهوامش 

هذه الصورة للملا (ربجل دين مسلم) مأخوذة من أليوم ججمع لصالح 
بيتر موندي /إ50ن]/1 #ع]اء5» وهو رحالة إنحليزي إلى إسطنبول» في 


عام 1618. 


في الأعلى واليمين: «الشاه إبراهيم عادل يكرّم صوفياً عارفا»» الهند, الدكن 
ع6 بيجابور 1نام81[3, موقعة من جانب علي رضا 1122 [اللء 
1630-0 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 


تفاصيل من لوسين سحوتين من العا ج مسب المملوكية القرن الرايج غشر. 
عاثان الشخصياق لا حملن :صلباتاً وحسب: فخطاء رآس الشخصية 
إلى اليسار مُزيّن أيضا بصليب. تشير مثل هذه الصور إلى أن المسيحيين 
كاترا للوالرت وسكلره سبه قيرة من سكاف مسر ستلال المصر 
لماي ال 


فامانا(43) 21/011222 التجسّد القزمي لفيشنو(44) 21715101 الهند المغولية, 
0 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

قصصية مثل فامانا 21730328 أي التجسّد الخامس لفيشنو ناططوا/ا. 
وهنا أدرج الفنان الأيقونية القياسية لاتاصهرع هرمع 03 لفامانا 
2121211012 تصورا إياه كقزم يحما مظلة ووعاء ماء على شلك أن 
1 علأه. إنه يطلب من الملك أن يمنحه أرضاً بقدر ما يستطيع أن يغطي 
فنها .يثللات خطوات؛ وبعل ذلك يحوّل نفيسنة إلى عملاق ل 
خطواته الثلاث السماوات والأرض. وعلى الرغم من أن الموضوع 
اريت طراز اللوحة - مع منظر المدينة في الخلفية ومع المعالجة 
الجوية للمنظر الطبيعي- يتوافق مع طراز البلاط المغولي. 
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«جنازة الإسكندر»(45) كصفحة ألبوم, الهند 
المغولية» مُوقعة من جانب «سالم قولي»(46) 521117 
© 1620 ميلادي. ألوان مائية معتمة» وذهب 
على ورق. 

هذه اللوحة» التي يقال إنها تصوير لجحنازة 
الإسكندر (الإسكندر الأكبر)» تعرض هذا 
الموضوع كما لو كان دفناً إسلاميا. لقد أبرز 
الإاسكندر فى الشاهنامه «اءتةصط2ط5 (كتاب 
اللوفتيو رف اللبحمة الفارسية الورطباه. يو 
خمسة نظامي(47) نحصةدتلط 2ه «اعقصهطكلء 
وقد رَسمّت جميعها في الهند امبوليةة يقوم 
المسلمون عادة بغسل جسد المتوفى ووضعه 
في نعش مفتوح ملفوفاً بقطعة من القماش» 
وهي تبادو في هذه اللوحة كقماش مطرز تركي 


مقلمة/حافظة قلم, قاجار(02[3:)48 . إيران» النصف الثاني من القرن التاسع عشر. طلاء ورنيش على ورق مقوى. 
لقد تضمنت الصور المنتقاة الحافظات الأقلام في قاجار 03[231) العديد من الصور المستندة إلى مصادر 
طباعية أوروبية. في أعلى هذا الصندوقء إبراهيم - عليه السلام- يحمل خنجرا في الهواء في الوقت 
الذي يستعد فيه للتضحية بابنه اسحق. وفوقه مجموعة من الملائكة تحوم حول ملاك كبير يتوسّطهاء 
في حون أن عناة شخصيق يرتدياق زي الرغباتء ويستجان,غتد قنمى إإراغيم. .ومع أن هدة القصص 
تختلف إلى حد ما عما كتب في الديانات السماوية الثلاث» فإنها جميعا- الإسلام والمسيحية 
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العالم الخارق للطبيعة 


م يكن الاعتقاد بالأرواح والكائنات 
الخبالية والكهانة مقتصراً يوماً على العالم 
الإسلامى» فلطالما ابتكر الناس منظومات» 


أو ابتدعوا كائنات. لتفسير ها يستعص عل ' 


الفهمء بغرض التعامل مع طيف واسع من 
الخرات التي لم يكن بالإمكان إدراكها دون 
ذلك. دعل الرغم من أن بعضيا ند مر 
إلى علم التنجيم مثلاً في أيامنا هذه أنه علم 
زاف فققد كان يؤخحذ على محمل الحد في العالم 
الإسلامي فيها قبل العصر الحديثء إذ كان يعد 
علا مُلِحَقاً بعلم الفلك. وكان التنين ووحيد 
القرت والشتطررس والخطاف وار اطول 
تزين جنيعاً العمارة والأشياء الإسلامية» ومع 
أن معناها الدقيق قد لا يكون واضحا دوماء 


فقد ظهر كثير منها في سياقات بّدت وكأنها 


درء للشر. أما الجن أو العفاريت فكان لما دور 


التاعب؛ لخن مقدورها أيضاً أن تكون مفيدة 


سرس وس سا ساس 000 


وكا هو الأمر بالنسبة إلى الرياضيات» 


والمنود. وكانت هذه المعارف نتألف من 


ترعب نا علم تسبي الطيعى» الذي كان 


يُعنى بمراقبة تأثير النجوم على الطبيعة» وعلم 


التننجيم القضائي الذي يتعلق بتأثيرها على 
مصير البشرية. تتطلب دراسة علم التنجيم 
بعض المعرفة بعلم الفلك, على الرغم من أن 
علم الفلك في الأصل قد نشأ على الأرجح 
من علم التنجيم. وقد ركز علم التنجيم 
الطبيعي على شروق بعض النجوم المعينة 
وغروبهاء صانعاً تنبؤات جوية على أساس 
مواضع النجوم. وملاحظة الظروف الحوية 


من جداول محدد كت النجوم ومعلومات 
القضائي فكانت له وظنتان رئيستان هما: 
ا اس شخص بناءً على 
. مواضع النجوم في الوقت الذي ولد فبه هذا 
الشخص. والتنيدّ باوقاته اليمونة والمشوومة. 
كانت هناك في العصور الإسلامية الآولى 
والقرون الوسطى سبعة 0 0 
دي 0 والقمر 


مقبض خنجر» الهند المغو لي 1625 ميلادي. ذهب مرضع بالياقوت 
والزمرد؛ نصل فولاذيء ل 

بي القضيب المستدر ض ١‏ للمقبض برأسي تنينين مع خطوم ملتفة. 
وذلك مستمد من ماكارا الهندي مكل مقتلملء وهو 00 
0 دعا يشي القسء واقريث إل إلى التمس 


ا الصيني ل 


العام الخارق للطبيعة 


.علاتتهها بالكواكب الأخرى. وبالاضافة إلى 


ذلك. اعتقد المنجمون بوجود كوكبين زائفين 
يقابلان راس 0 0 0 0 حسوف 


الشمس وتحته تقع له لعي سكل ا 


ليوو اوج 


مانت بن بغر اريت والكراكي اي 
نقاط محددة من الرمن. وقل شرح أول نظام 
ننبؤّي ذي 0 اه باللغة رم قُْ 


ةد 6 : دائرة ا ركرك . [ 


د خرائط البروج والطوالع الملصوعة 
حر اء القرنين الثاني عشر والثالث عشرء ما 
في ل .دلاثر تؤكد الاعتاد المستمر على علم 
بم وتوقعاته. 

أما كاتنات كر (أبو الحول) 
وامعان فهي موجودة 0 ف ان 


ا ا 
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تلك الى تحت عر اعجاتف الخلن). فى 
حين يبرز التنين» من جهة أخرى. بقوة في 
القرن الرابع عشرء كان التنين الإسلامي 
يُصور بشكل يبدو فيه كافعى سمينة ذات اذان 
وخطوم متجقدة أكدر عا نلو كالوحوش 
الحرشفية المتمرّجة ذات الأكتاف المتوهجة. 
التي سكنت عال ما بعد المغول. وبالمثل ققد 
نحوّل وحش السينمورف “تناتطمء5 الإيراني 
القديم» بعد الغزو المغولي في القرن الثالث 
عشر» » وهو وحش له راس سل وديل 


طائى إلى سيمورغ اعسسنة» وهو طائر ده 
بالعسناء. ول الرهم من أن كلا من التنين 
راسو تنها نعلا ببحياة طويلة في الأدب 
الفارسي, فإن أشكاهماء بعد القرن الرابع عشرء 
كانت مستمدة من الناذج الصينية المستوردة 
إلى الشرق الأوسط عل يد المغول. 

ومع أن التنين كان شريراً عادة في سياق 
السرد القصصيء فإنه يظهر أيضاً على بوابات 
المدن والعروش والفخار المزجج. إذ كان من 
شام جاه الناس فى الداخل. وف الأدب كان 
السيمورغ 55 | رصا بشكل 


عام» في حين أنه» وبمعزل عن الإطار القصصي 
الروائي» كان غالباً ما يظهر في معركة مع التنين 
على السجاجيد وأغلفة الكتب أو وحده على 
الخزف والزجاج. ومرة أخرى. وعلى الرغم 
من عدم وجود أهمية رمزية دقيقة» كان من 
الواضح أن السيمورغ كع ناتاه يمثل برك 
وفوة. 

توصف الجن في الإسلام أنها محلوقات من 
نار» وعلى الرغم من أنها ذات طبيعة غير مادية 
أصلة: فان بامكام أن تل المقالاً عذيدة. 
وتظهر الجن في القرآن الكريم كمساعدة للنبي 


العالم الخارق للطبيعة 


سليران 50107202 ٠‏ وقد صَوّرت في الرسوم 
التوضيحية للمخطوطات وني الأوعية المطلية 
بالورنيش في القرن التاسع عشر كشياطين 
نيط بعرش سليهان. وعلى عكس الجن. التي 
م عن لقع ار 
شراً في الأساطير الفارسية. فأشكاها التي تشبه 
الغول كانت شيئاً مُْفضّلاً دوماً في المخطوطات 
المصورة في الشاهنامه(49) طاعدصةصطهطه؛ أي 


الملحمة الوطية الغار سب 


09 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع راخش 101151 الأسد»؛ من شاهنامه جاع5112111210 مبعثرة غير مكتملة:» إيران, تبريز 
منسوبة إلى السلطان محمد 111112171120 5101]311» 1515 ميلادي. 

في أوائل القرن السادس عشرء كانت عادة تصوير الوجوه المخفية في الصخور تُستّخدم منذ أكثر من مائة عام. تنطوي 
الصخور الخنضراء والوردية والزرقاء على سحنة غول مع أنف مفلطح, إلى جانب أسد. ومع أنها قد تمثل الأرواح التي 
تسكن المرج المحيط بعرين الأسد حيث ينام رستم؛ فيمكن تفسيرها أيضاً على أنها الجن» وهي غالباً ما تصوّر في 
الرسومات الفارسية.مملامح شياطين. 


العام الخارق 


م 1 1 3 : . 
ْ 1 / ا 
2 - كوه 0ه 
سي ع 997 د م 17 
و 


ا - ا ١‏ 2 
ع- 
م اي - - ا 


3 

9 
ا 
شن سه 


0 06 
3 الا 


اك داتمدوبرر قه 
ب" 1 لق" 


غطاء حافظة أقلام, غرب ايران» وقد من جانب «محمود بن سنقر», 
ومؤرخة بتاريخ 680 هجري/1781 ميلادي. نحاس أصفر مسبوك مُرصع 
بالفضة والذهب. 

رموز دائرة البروج الاثني عشر مرتبة في ثلاث مُدوّرات على الغطاء 
الخارجي للحافظة. وكل رمز منها مُرفق برمز أو بتجسيد كوكبه 


المهيمن» وهكذا تشرق الشمس وراء برج الأسد إلى بمين المدوّرة 
المركزية» والزهرة تعزف القيثارة تحت كفتي ميزان برج الميزان إلى 
اليسار في المدورة نفسها. وبدمج هذا التصوّر التنجيمي مع تجسيد 
الكواكب في المنطقة الداخلية من حافظة الأقلام نفسهاء كان من 


عقا ا ا الو مر ١‏ 
شان هذا التصور أن يمثل رمزا فعالا للنظام الكوني. 


للطسعة 
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اليسار : تفاصيل من الزخرفة الهامشية لألبوم متفرّق من الشعرء إيران 
التيمورية» شيراز(50) 511122, منتصف القرن الخامس عشر. حبر وذهب 
على الورق. 

هذه الشخصيات بأجنحتها وأرجلها المنتهية في الكروم المعرّشة 
وقبعاتها المورقة» يمكن تعريفها على أنها باريات 86,15 (مخلوقات 
خرافية) أو جنيّات. لقد كان للباريات وزرء5 خصائص سحرية») 
وبإمكانها أيضاً أن تتزوج البشرء إلا أنها هنا جرد تزيينات لطيفة. 


أسفل: تفصيل لبرج الغور من وعاء «فاسو فيسكوفالي ١765001711‏ 1/050). 
يعزف كوكب الزهرة على العود في أثناء ركوبه على الرمز الفلكي 
لبرج الثور. يمثل الهلال 8 الجزء العلوي الأعمن القمر» ويشير راس 
التنين أسفل الثور إلى وحش التنين. الذي يبتلع القمر (الخسوف). 


أعلى: تفصيل لبرج الدلو من وعاء «فاسو فيسكوفالي 01211ء65/١‏ 17350» 
ذي الغطاءء, إيران أو أفغانستان, إقليم خراسان؛ 1200 ميلادي. برونز عالي 
القصدير مُرصع بالفضة. 

تظهر الرموز الاثنا عشر لدائرة البروج حول جوانب هذا الوعاء 
ذي القاعدة. وهنا يجسّد الشخص الملتحي» الذي يسحب المياه من 


البئر» كلا من برج الدلو حامل المياه وكوكبه المهيمن زحل. 


2 


ا 
٠ 04 1‏ 5 


تفصيلان من «الغراب يخاطب حيوانات متجمعة», من كتاب متفرزق أعلى: يعتلك السيمور غ؛ الطير الشبيه بالعنقاء» قو سحرية) 27 


ع 


لحكايا رمزية على لسان الحيوانات, الهند المغولية» مدسوب إلى مسكين(51) لريشة أن يشفى الخروت الأقد.. وهنا بجوم مس الطيور واللشراك 


ور 


1/1511 1590 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. فوق النتين: الذي يتقائل معه عادة ف سياقات أخرى). 


اليمين: ينرلق السين على سفح جبلي شديد الانحدار للاستماع إلى الغراب» الذي يقف قرب 


القمّة. لقد صنف هذا التنين ذو الطراز الصيني مع الثعابين والزواحف الأخرىء في حين أن 


هه 0 ' © اوه 
محلى, كان مصنفا مع البرمائيات. 


ماكارا دودة:2123» وهو تنين هندي 


3 
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اليمين : تفاصيل من لوحة مرسومة لدرويش, الهند المغولية» 1580-1570 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

لقد كان الغرض من الطرف المنتهي برأس التنين في عكاز الدرويش 
أن يرا عبه الشر. بإ اللسائه الشرس الكهعر بوعينه الساطعة يوتكدات 
قوى هذا الوحش الواقية. يظهر التنين» إلى جانب رمزيته التنجيمية» 
كرمز للوقاية على بوابات المدن والعروش. وعلى الرغم من أن 
ماكارا 102[318» وهو شكل التدرة المحلى الهندي المرتكز على 
شكل التمساح» الذي ظل ريا سمة من سمات المشاهد الخارقة 
للطبيعة» إلا أن الفنانين المغول اعتمدوا الطراز الصيني للتنين» وذلك 
أمر نفترضه من خلال اللوحات الفارسية. وكان ذلك الطراز ذا أنف 
أقصر وله لحية أو لهب تحت الذقن وقرون وجسم متموج وأجنحة 


البسار: تفصيل لبرج .القوس من وعاء «فاسو فيسكوفالي ٠/050‏ 
.)١165 01211‏ 

تصوير لبرج القوس على شكل قنطورس 0626801 يضرب ذيله ذا 
ابر آفن التنيتي . تمثل مقدّمة القنطورس البشرية كوكبٌ المشكرايئ وهو 
الكوتكب اللبيسن ليرج القوس» قلي سين ترم النين اللى, والح هين 
اثنين من الكواكب الوهمية» التي يُعتقد أنها مسؤولة عن الخسوف 
القمري. 


ربنع “رارم 
35 


ل 


7 
01 
6 5 


/ 
#اإان . 
“1 ]م بربير 


ع 


: 


ون ور ١‏ بتار 
+2 كته 9ت 


:و سج يديكي 


ا 


ل 


ظ الذي | امتد من |1 إسبانيا 0 المنل» 0 الاح 
ل اانه رةه للآأرض. ويمكنا أن نجد. 


في هذه الرقعة الواسعة من الأرض الصحاري 


والحان و لحت و سيول و انسار و الاماره 


بجميء ا ونباتاتها المحلية. ولئن كان 


الشاليد الضية ها ند اثرت عل مظاهر 


الحيان السائية والحبوائيتن سواء 


0 للغاية 0 


ظ 0 00 تحديدها في الف الإسلامي لاحر ف 
ا تركيا وإيران والحند. وبين)ا صوّرت العديد 


التوضيحية للمخطوطات أو في تزيينات الععارة 


اسار وفي حين أن التصروير الإسلامي 


امي ا 


مع العالم الطبيعي مشروطاً بالبيئة 
د فإن مقتضيات السرد القصصى 


في الرسوم ‏ 


من حيوانات شال إفريقيا والشرق الأوم 


وآسيا الوسطى والند ني المؤلفات الإسلامية ظ 
رمه عن بلك الخيوانات التي ارتبطت 0 
بالصيد وكذلك بالأصناف دجن فإن بعض ظ 
نات تل سترعة من الطبور طهر 
عل جياه بالموكات وفي فنون الكتاب. [ 


نسب الاعل العري. الإسلام 0 ل 


وتجانس الأراضي الصحراوية اللي انتشر 


نيهافى البدايةء أي الدول التي تدعى ا ْ 
الأردن والعراق ومصر وسوريا وإيراك» فإِنق 2 
أنواع الحرانات الدكوره فى للقران الك 
بشكل خاص كان من شأنها أن تكون مالوفة 0 


لعتنقي الإسلام الأواكل حتى لو لم يكونوا 


سي لعريك ومكنا أشار 0 


القرآن الكريم إلى الإبل والأبقار والأغنام 


والاعد والشران جيعها كحيوانات مستالسة. 0-0 


وإلى جانب إدانة بعض المارسات اللاإنسانية 


مل 


«رستم نائم في حين يصارع 


راخش اعطلج ]1 الأسد»» من 


شاهنامه عق لله مبعثرة 
غير مكتملةء إيران.» تبريز 
7 منسوبة إلى السلطان 
تحمد, 1515 ميلاذي. 

الأبطال الثلاثة في هذا الرسم 
وحصانه راخش» ولخد 
- تُطل عليهم الأشجار 
الشاهقة والصخور الناتئة 
الى ننسكها أشياء غرية 


0 ل 0 0 ْ الطبيع الحط. 


نبل الاسلاء بشآن الخيرانات» حذا القرآن 


حذو التعاليم المسبحية-اليهودية في اعتبار 
الحيوانات من مخلوقات اللى فقد ورد فى 
القرآن (سورة الأنعام الآية 38): «وما من دابة 
ف الارض ولا طائر يطير بجناحيه إلا أُممٌ 
أمثالكم ما فرّطنا في الكتاب من شيء ثم إلى 
رهم عتررنا. 

وقد اتخذت الخيول أهمية بالغة عبر أرجاء 
العالم الإسلامي لظهورها في القرآن ك «جياد 


يُضْحَي أو من أجل الأناس ساحن أما 


[ وهناك سورة فق 


العالم الطبيعي 


الس سوام اسيل لالت 


ار 0 
لسرت المببحة - اليهوذية ضيد 


الأضحات البشرية. فقكل قاموا بأداء شعائر 
التضحية بالحيوانات» ولاسيما الإبل والأغنام. 


5 


0 الطعام؛ سواء م سا الشح 
لوانت الرية نكانت تصاد ططفك- وكان 

من ا مسموح ها للمسلمين بأكلهاء باستثناء 
بعد الخالات. 

إن وجهة النظر الإسلامية عن عالم النبات 
مُتأثّرة بكل من الظروف ال محلية واللأوصاف 
القرانية للجنة. نقد ورد ذكر الحداتق فى 
القرات أكثر من 130 مرةء وجرى ذلك عادة 
في سياق الحديث عن الجنة» وغالباً عند 


القرآن (سورة الر حمن). 
يتخلل كل آية من ايانبا السؤال: «فيأي الاء 
ربك تكذيان وم تصنت الحدائق الى 


11 
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0 


سورة الرحمن. الآيات76-45: «(45) ولمن 
خاف مقام ربه جنتان (46) فبأي آلاء ربكى) 


دو للد ورد التانء 


تكذبان (47) ذوانا أفنان (48) فبأى الاء ربك 
تكذبان(49) فيهما عينان تجريان (50) فبأى 


آلاء ربا تكذبان (51) فيهها من كل فاكهة 


0 ض لي لخدركا 0 (52) 


00 - دان (54) فبأي آلاء 0 2 اس 1 


فيهن قاصرات الطرف م يصملهن إلى تسم 


)57( ولاجان (56) فبأي آلاء ربكم) تكذّبان‎ ٠ 


من الياقوت وار جان (58) فبأي آلاء ربكا . 


. تكذبان (67) فيهما فاكهة ونخ 


0 00 حجان 4ك فبأي آلاء ر 


(60) فبأي آلاء ربكا تكذيان (61) ومن دونهم| 


حجان (2"622) فبأي الاء ربكا تكذبان 6 ل 
امسعسان 64 ار آلاء ركام كبن )065 0 


نيه| عينان نضاحتان (66) نبأى آلاء ربكا 


فبأى آلاء كا كدان (69) فيهن خبرات 


حسان )70 فبأي آالاء ربكا تكذبان 00 ظ 
حر عنصو راان ايام (12) ا الا ل 


ربكا تكزبان (073 ١‏ 00 إنس قبلهم 


ورمان 680 ل 


بكا تكذبان ل 
مت]ء 1 عل رفرف خضر وعبقري حسان (76) ْ 


فى الاء 00 تكذبان». إن الإشارة (مرتين) - 


ا ل من أوراق امنا ريه 
ة الفارسية شاهار 


ل إلى عينين جاريتين قد تعني أربع حدائق: إن 


الشكل الكلاسيكي للحديفة 
.باع (52) طعقط تقطددك هو استطيل مقسم اله 


أربعة أقسام بواسطة مجار مائية تقطعه وتلتقي - 


في المنتتصف. 

2 ات واحداً من أهم المحالم الأثرية الإسلامية 
المكرهة حارج المملكة العربية عدم 

(المسجد الكبير في دمشق 

من الفسيفساء د في مشهد طبيعي 

لجار مسائطة شاهقة دعت بالقرب من 

عبر. لقد ادى تتميط الاأشكال العانية فق القرن 


2 © 


العام 00 


وعناقيك العم وقلك معت زهور تلمة 
في زخرفة المخطوطات القرآنية وفي أشرطة 


الرخرفة عل الأشغال المعدنية والترف 


لكن غالبا ما كانت الرهور تسسّط إلى أ شكال 
مثل وردة أو زهرة سيطة ذدات أربع أو 


الخصائض الطبية البانات شملت رسوما 
توضيحية صحيحة: لم تحدث عودة إلى المذهب 


الطبيعي في الزخرفة الإسلامية حتى القرن 


السادس عشر ف تركيا وإبران والحند. 


العالم الطبيعي 
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الحيوانات 


لقد لعبت. للكيوانات تقلينياً أذواراً 
مهمة في الفن والأدب لدى العرب والأتراك 
والفرس والحنود المغول. فقد أبرزت 
مجموعات من الحكايات الرمزية على لسان 
الحيوانات مثل كليلة ودمنة» زوجاً من 
بنات آوى كأبطال للرواية إلى جانب العديد 
من اللنيوانات الأعرى عدر سلسلة مد 
الكابات القصصية. وبيتا تاقيف الخيول 
-في الشاهنامه اءدصمهصطة5 (الملحمة الوطنية 
الفارسية)- البشرّ أحياناً في البطولة» مُزْمت 
حيوانات برية كالأسود من جانب الرجال في 
كثير من الأحيان. ىا ظهرت الطيور الناطقة 
في قصائد مثل (منطق الطيور 001616766 126 
5 ع0 201 لكاتبها فريد الدين العطار(53) 
تقناث متللسلنضة2 » أو في «احمسة طءوتصفط]) 
لكاتبها نظامي (54) أسه2/12. وفي جميع هذه 
النصوصء كان لمذه الطيور والحيوانات 
شخصياتها وأفعالها ومخاوفها التي تعكس ما 
يواثل ذللق لداى البشر . 
وقل ركرت الآديات العلابية وشهه العلبية 


أبكياً على الحيوانات» فقد حوت مخطوطة 
مغولية من أواخر القرن الثالث تحت عنوان 
(منافع الحيوان» لكاتبها ابن باختيشو(55) 
ه8415 ه16 صوراً إيضاحية لمجموعة من 
الحيوانات» وكدّمت معلومات عملية مفيدة 
حول سلوكها. 

وبالمثل» شملت موسوعة «عجائب 
المخلوقات «متاوعن) 2ه 5رعلمم/113) 
للقزويني(56) 02:01 مجموعة علمية من 
المعارقف: عد الليراثالت. للقيقيلة» بالاضاق: 
إلى الحيوانات الخيالية. وثمة شكل مفيد: 
من أشكال الأدب. بشكل خاضص يذعى 
#الفروسيةة مسو للخيول والفروسية ولذ 
يتعامل مع تدريب الخيول فحسب. وإنما مع 
امشقدامها ل التدريبات العسكرية أيفباً: .وق 
حين أن بعض الرسوم التوضيحية للحيوانات 
الف مشا ناما لأس » اعد عظيها الأخر 
على سلسلة من ناذج فنية تعود إلى منحوتات 
حجرية قديمة في الشرق الأدنى. 

وخارج 115 الأدي: وجذت: قثرالات 


تفصيل من «رستم نائم في 
حين يصارع راخحش طاواعلة خآ 
الأسد», من شاهنامه 
طع7ةطةط]طذ.» إيراد. تبريز 
7 منسوبة إلى السلطان 
نحمد. 1515 ميلادي. 

عندما ينام رستم عن غير 
قصد بالقرب من عرين 
الأسقه يهاجم 0 
راخش 22155 الأسد 
ويقتله. 
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للحيوانات عل جميع الوسائطء لكن معناها 
الدقيق غالبا ما كان حيرا فقد كانت مشاغيد 
مهاجمة أحد الحيوانات لحيوان آخر (أسودٌ 
هزم غزلانا أو ظباءً» أو صقورٌ تهزم وذ ا رهزا 
لسلطة القوي على الضعيف. وزيّنت صورٌ 
لطيور من أنواع غامضة مشاعل البُخور المعدنية 
وفوش القوارير الزجاجية» والمنسوجات 
المصرية في القرن العاشرء والأطباق الخزفية 


الويرانية في القرن الثاني عشرء وما تلك سوى 
أمثلة قليلة. وعلى غرار العديد من أوعية 
الفخار والخزف والمعادن التي زينت بصور 
الأرانب أو الأرانب البرية» فإن استخدام 


الطيور كان له ربا دلاللات ذهنية إيجابية 
عموما. ونظرا إلى أن الطيور مخلوقات تطير في 
الوا فقد تكون اعثرت ملاقمة للمياخر (أو 


مشاغل التقرو) من حبق أن غييرها 1 
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العام الطبيعي ‏ 
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في الهواء» لكن ذلك لا يفسر رمزية أن تكون 
الأباريق المعدنية الإسلامية المبكرة على شكل 
طائر» أو أن تكون ميازيب الأباريق الخزفية في 
العصور الإسلامية الوسطى كرؤوس الطيور. 

إن اهتمام أباطرة المغول في الحند في القرن 
السادس عشر والسابع عشر بنباتات شبه 
القارة وحيواناتهاء وميلهم إلى المذهب 
الطبيعي. قادا إلى تطورات جديدة في رسم 
الحيوانات وإلى وجود دائم للحيوانات على 
أجسام ثلاثية الأبعاد من جميع الأنواع. ففي 


أكبر مر بصناعة طبعات فاك سوم 
الواسعية بللكر ات مله يأيون #تطادقده اوهو 
الآمير المغولي لآسيا الوسطى الذي فتح شالي 
لهند أولا). 

لقد كانت بيئة الهند مختلفة جداً عن بيئة 
آسيا الوسطى التى سبل فيها بابور #ناطة8 
دهشته وافتتانه بكل المخلوقات الجديدة 
التي صادفها. وقد حِسّد الفنانون» الذي 


ضَبدٌ روا مذكر اث بعل ؛ نصف قرن. هذه الد هشة 


والفضول في صور بالغة الدقة للفيلة والنمور 
وغيرها مين انليوائاات المندية الأخرى. 
وكانت المخطوطات وصفحات فئون خط 
اليد في الآلبومات المغولية في عهد شاه 
جهان(57) 1627) سقطو[ طهط5ك-1658) مزيّنة 
بطيور صغيرة جدأ مرسومة بواقعية على شكل 
أزواج» الأمر الذي يعود في نباية المطاف إلى 
عادة القرون الوسطى في تصوير الحيوانات 
على شكل أزواج من الذكور والإناث. 

وفي إيران والهند في القرن السادس عشرء 


الحيوانات 


اكقسب. النوع. المحير لتصوير البيوانات 
للركبة بيه رظهر عل اللوحات والسهاه 
والقوارير المصنوعة من قرون العاج المجوّفة 
حيوانٌ يلتهم أو يتقيأ حيواناً آخرء وقد يكون 
الأخير بدوره قد ابتلع حيواناً آخر. ورب 
كاش كله للأشياء المركية ص صوق يشير إل 
الصفة المؤقتة للعالم المادي وإلى دوام التغيير. 
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اليمين: تفاصيل صفحة من الشعر في نص مكتوب بخط النستعليق» 
الهند المغولية» منسوخة في بورهانبور 1نام8112 2 مؤرخة 1140 
هجري/1631-1630 ميلادي. 

يرى بالعين المجردة أن «التحرير #نرطة» (أشكال سحابية محيطة 
بالخط) يبدو مكونا من الرخام. لكن نظرة عن قرب إلى الصورة في 
ضوء مائل منخفض تكشف الحيوانات التي تلتهم أو تتقيأ بعضهاء 
5 باللون الذهبي» لقد سمت الحيوانات المركبة في كل 
الاتحاهات بالنسبة إلى النص (مُبِيّنة هنا رأسا على عقب). فى الوسط 
سمكة تنحوّل إلى تُعلب» وفي الأسفل رأس أسد يتجه إلى اليمين» في 


حين تتحوّل مؤؤخرته إلى ضبع. 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش 1:15 الأسد». 


هذا التفصيل الصغير لثعبان ينزلق فوق 
شجرة لسسرقة فراخ من عش الطير؛ قد يكون 
تكرارا للحدث الرئيسي للوحة: انتصار 
حيوان على اخر. 


فوق: تفصيل من صفحة من الشعر بخط 
النستعليق. 

لقد كان لدى الإمبراطور المغولليى جهانجير 
عط[ (حكم ما بين 1627-1605) اهتمام 
حدي بالطيور والحيوانات» وقد استخدم 
العديد من الفنانين الذين اختصوا فى تصوير 
حيوانات الهند المتنوعة كطائر الثثاو ندر58) 
1 هذا ذي القبعة السوداء. 


العالم الطبيعي 
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وجهان لمقبض خنجرء الهند المغولية» 1325 ميلادي. ذهب مرصع 
بالياقورت والزمرد. ونصل من الفولاذ؛ ومخمل على غمد خشبي. 
على اليسارة وت زعرة كيرة مسموعةامة االياقوبس وهتاك 
مر يطارد أيّلاً يتطلع في توتر من أسفل زهرة أخرى ذات 
مركز من الزمرد. وإلى اليمين ثمرٌ مرفوع الرأس يزأر ويتقدم 
بخطىّ واسعة نحو الأمام. وبدلا من الزهرة هناك مخلوق 
(أبو هول) «انام؟ نح ذو قبعة من الزمرد يتجه نحو 
اليسار. وتحته أيلٌ يعدو إلى اليمين وهو ينظر إلى الخنلف فوق 
كتفيه» وقد أجفله النمر. 


اليسار: تفصيل من المقبض. 

داخل الشق فى أعلى المقبضء تُعلبٌ يقفز عبر السطح ذو 
ذيل كثيف مرفوع عالياً. ترتبط بالنعالب دلالات وأفكار 
خاصة أقل مما عليه الخال لدى النمور والغزلان» وهي ترمز 


العالم الطبيعي 


((أسد يهاجم غزالاً»» تركيا العثمانية» النصف الثاني من القرن 
السادس عشر. شكل مقطوع من ورقة وألوان مائية معتمة على 
الورق. 

تكشف هذه التفاصيل الثلاثة عن البراعة التي حققها أعلام 
حرفة الديكوباج(59) 060000000 فى تو كيا العثمانية. د 
العلامات الصغيرة البيضاء على الطير (في الأسفل) قد ألصقت 
على صدره. 


إن صورة الأسدء وهو يهاجم غزالاء تبدو شائعة للتعبير عن 
انتصار القوي على الضعيف وهيمنته عليه - على النقيض 
من المكان الهادئ ذي الشجيرات المزهرة» والبط في بركة 
السباحة» والطيور في الأشجار. تكشف صورة مقرّبة 
مقابلة عن النمط الرخامي الرقيق والخفي لجسم البط وسيقانه 
الصفراء وذيله الذهبي المقلوب. 


العالم الطبيعي 
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تفاصيل من بلاط ذي نجوم وصلبان 

على جانبي شجرة سَروء هناك فهدان يجلسان ظهراً لظهر» مع 
قلادتين وأغماط مختلفة من البقع» وكل منهما يتجه برأسه ناظرا نحو 
الآخر» في حين تسبح سمكة رأسا على عقب في بركة أمام الشجرة. 


#ودووه 


أربع بلاطات ذات نجوم وصلبان, إيران» كاشاك صقنائة>1, 1260- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
2651 وطلاء زجاجي فوقي لماع, وطلاء زجاجي أبيض غير شفاف» 
وترجيج فيروزي. 

إن الفهود والأرانب البرية والذئاب فى هذه البلاطات هى مجرد 
جموعة صغيرة من تشكيلة واسعة من الحيوانات الحقيقية والمتخيّلة 
استخدمت لتزيين بلاط القصور والأماكن الداخلية. الأخرى. 
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العلاقة أيفيا. 


2 


نةقع على ال 


وقد ظهرت الأرانب البرية المحيطة» التي 


حيوانية ونبائية» فى إد ان وسوريا الم ل القالية»: عشر. 


0-7 
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وف هذه التقنية» مع زخارف 


لقف 


110 مع طلاء زجاجي رصاصي شفاف. وور 
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ضارب إلى الحمرة مزخرف بتقنية سغرافيتو(60) 


| 


2 


0. 


نظرا إلى أن برج الأرنب البري :]8 قد بّزغ في الوقت 
ن: وعاء من الخزفء, إيران, القرن الثالث عشر. جسم 
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ايجا ما فى الفن الاسلامى 
سطى. وقد يك ن لشيوعها تفسير 


ع 


اليسار: تفاصيل لبلاطة على شكل نجمة. 
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«الغراب يخاطب الحيوانات المتجمعة», من كتاب 
متفرّق لحكايا رمزية على لسان الحيوانات» الهند 
المغولية» منسوب إلى مسكين 2,8415110 1590 
ميلادي. ألوان مائية معدمة وذهب على ورق. 
وسط أصوات متنافرة من الزئير والصهيل 
والأزيز» جئم الغراب على صخرة قرب قمة 
الجبل يخاطب مملكة الحيوانات. 


اليسار :القطط الكبيرة - النمر والفهد والوشق 
1510 بحساسية» وهو رسام الحيوانات 
الاختصاصى فى بلاط الإمبراطور أكبر :ه41 
(حكم ما بين 1605-1556). 

يتوارى دب أسود وراء التتسرة الذي ييتسم 
العامة هزلية) والذي ليا يبدو مشدودا تماما 
إل جحنذيت الغراب بقدر الحيواناأث الأخرق. 


العالم الطبيعي 
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النباتات 


تفاصيل من صورة للشاه عباس 
الأول (حكم ما بين 1587- 
29) الهند المغولية, منسوبة 
إلى بشن داس 1025 181511 
9 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة مع ذهب على ورق. 
تنتشر الأزهار ‏ كعنصر 
تصميم في كل مكان في 
الفن الإسلامي. الرداء الذي 
يرتديه الشاه عباس (أدناه) 
مُرخرّف بهذه الصفوف 
من الأزهار الصغير 51 
والأشرطة الدقيقة. 


باستثناء الرسوم الإيضاحية في المخطوطات 
العلمية كا في 2160102 2121312 16 من القرن 
الثالث عشرء لعبت النباتات دوراً داعبا في الفن 
الإسلامي حتى القرن السادس عشر. إن إدراج 
ساق واحدة مع الأزهار في لوحة ماء أو المحالق 
5لمع في الأراسيك حول وماك لراكب غيل 
أو موسيقيّ على إناء معدني مُرضّع؛ كانت كافيةٌ 
عير شما مع 8 الوح قد إشقت ال قار 
طبيعي . وسواء أكانت: هذه الثبانات قد صرت 
بشكل نمطي أو طبيعي» فإنها موجودة في كل مكان 
من فنون الزخرفة الإسلامية والمنسوجات وفنون 
الكتب والحندسة المعمارية. قد يكون استخدام 
النباتات في بعض ا حالات» كلوحات بلاط المساجد 


أو الأضرحة. إشارة غير مباشرة الى الجنة. لكن 


تضمين الأشجار والشجيرات والأزهار والكروم 
الرئيس للزخرفة بنقوش على شكل أوراق نباتات. 
أو نمطا يمتد على اللوحة كلها مع الوظيفة نفسها 

لقد دخلت بعض العناصر الزخرفية الزهرية 
أو التبائية (كرهرة اللوتنس) إلى #موعة مشردات 
الفن الإسلامي من إيران إلى مصر في القرن القالي 


عشر كنتيجة للغزوات المغولية. وكان لبعضها معنى 
رمزي أيقوني محدد: فعلى سبيل المثال» كانت شجرة 
كناية عن شاب وسيم وحبيبته الجميلة. وفي القرن 
السادس عشر وفي إزنيق 12011؛ معقل إنتاج الخزف 
في تركيا العثمانية» ابتكر نوع جديد من الفخاريات 
كانت العناصر الزخرفية الرئيسة فيه هي أوراق 
الساز 522 ذات الحجواف لراكرة والزنابق وزهور 
الصفير والورود والقرنفل. لقد زْرع الزنبق في تركيا 
على مدى 500 عام قبل أن يصبح مقوّماً أساسياً 
للتصميم العثاني» ويحلول نباية القرن السادس 
عشر كان قد أدخل إلى أوروباء تما قاد إلى ما يُدَعى 
مبوس الزنبق 723218م1011' خلال عقد الثلاثينيات 
من القرن السابع عشر 1630 وهو اندلاع المضارية 
التجارية الجامحة بأبصال الزنبق لدى المولنديين. 
وقد أدَى هذا الاهتمام بدوره إلى إنتاج مطبوعات 
الزهرة الأوروسة التي 500 بعدئل قِ أ وخر 
القرن السادس عشر والسابع عشر عائدة إلى إيران 
إفرادية فقط لإدراجها في الألبومات» وإنا زينوا 
القوامش أيضاً ولوحات الفتوت اللنطية بالوثيق 
وغيره من الأنواع. 
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وعاء كبير ذو قاعدة وتفاصيل من داخله وخارجه. تركيا العثمانية إزنيق 212011 
1550-5: جسم جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج التزجيج» وطلاء 
تحت زجاجي فيروزي وأزرق وأسود وأخضرء وطلاء زجاجي عديم اللون شفاف. 
في منتصف القرن السادس عشر, أنتج الخرّافون في إزنيق سلسلة من 
الأجسام والبلاطات الخزفية الفاخرة الجودة» والمزينة بعناصر زخرفية من 
الأزهار باللون الأزرق المخضر والفيروزي والأخضر الرمادي والأرجواني 
الويرققي. وقد دجوا زهورا ذات نمط معيّن؛ كقطع اللوتس المبينة في التفصيل 
أعلاه» مع الأوراق الرمحية والبراعم الحمراء الفاتحة والوردية في أرابيسكات 
متناغمة على نحو رائع واتشايقات بسيطة» كما نرى على قاعدة الوعاء. 
كما أن أشرطة براعم التوليب البيضاء في الاطارين المزخرفين حول القاعدة 
والقدم ججمع الطبيعة والبراعة في توازن مثالي. 


اليسار 'أزهار التوليب 
والقرنفل والنوخ تزين المدورة 
الوسطى ذات اللون الأزرق 
المخضر داخل الوعاء. الذي 
تنمو خارجه مجموعات الزنبق 
الأرجوانية. 


اليسار: تفصيل من صفحة من الشعر بخط 
اللستعليق» الهند الغولية» منسوخة في 
بورهانبور :نام8111130 ومؤرخة بتاريخ 1140 
هجري/1630-31 ميلادي. 

توليب أرجواني وأحمر ووردي» وطيور 
مثل طائر الدرّاج(61) الأحمر العينين هذاء 
تزيّن المساحات بين الأطر المزخرفة التي 
تحوي الكتابة على هذه الصفحة. نمت أزهار 
التوليب على نحو بري في كشمير» وكانت 
شعبية ججاداأ لدى المغول. 


0 0 2 
ووسك ارراورو در ير 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش 120158 الأسد» من الشاهنامه 
اعدمةسصطمطك: إيران,» تبريرء» منسوبة إلى 
السلطان محمد, 1515 ميلادي. 

لقد صوّر الفنان المرج مع الرياح الضاربة 
من خلال غطائه النباتي المعشب» غير 
يكتردق:عان هنا بدن يشان الأبعاد السبية 
للشجيرات والأزهار والأشجار. 


الولائم 
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لقد حرم أكل لحم الخنزير وشرب النبيذ 
مع قدوم الإسلام في القرن السابع» كما أن 
القرآن (سورة المائدة: الآية 3) منع أكل اللحم 
المت والدم أو الحيوانات التى قيلت خنقا او 
بضرية عنيفة او التى طعنت حتى الموت أو 


التى أكلها حيوان ضار بشكل جزئي. ومع 


أن القران يرفض المحرمات السابقة عند 


اليهود من الطعام, فإنه يقر بأن الطعام المقبول ' 
لدى أهل الكتاب (المسيحيين واليهود) يعتبر 


شرعية النبيذ» فإن إنتاجه استمر من جانب 


في اللوحات الجحدارية على الأبنية الإسلامية 
الدنيوية القديمة. والأجسام المحمولة أنضا 


من مصر وسوريا والعراق وإيران. وعل 


الرغم من أن الأسلوب يشتق من التقاليد 


المحلية لعهد ما قبل الإسلام. فإن ال موضوع 
يتعلق دائ) بالولائم والإمهاج. 


لض خاي ع سانا لأسا ال سل 0000 
3 ف ا 6 2 0 


وكانت ترسل الأطعمة مثل الشهام من وسط 
آسيا والتمر من الجزيرة العربية إلى بغداد. 
وانتشرت تجارة التوابل من شرق آسيا وإفريقيا 


في أنحاء العالم الإسلامي كافة. بالإضافة إلى أن 00 
يعض أصناف الفاكهة مدل المشمشن وال تقال 


أصحت متوافرة للمسلمين عل الشواطيع 


والخضان والأساسيات البدوية (التمور 
ولحوم الجمال والخراف والماعز وحليبها) مع 
المزيد من الأنواع الفارسية الغريبة مثل الموز 
والأرضى شوكي والآرز وقصب السكر 


إبريق «بلاكاس 85ع1312)», 
شمال العراق؛ الموصل» موقع 
باسم شجاع بن منعة. بتاريخ 
9 هجري/ 1232 ميلادي. 
نحاس أصفر مرصّع بالفضة 
والنحاس. 

ومثل هذا الاوبريق وئيقة 
المعدنية المرصّعة من الموصل» 
على الرغم من أن فوهته 
وغطاءه مفقودان. وهو 
مزيّن بشاربي الخمر» ولكنه 
على الأرجح كان يستخدم 
النبيك. 
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والباذنجان والزعفران. واستخدمت هذه 
الكرنات رغير اك عن الكارة اللعس ا ليه 
القرن الثامن إلى القرن الثالث عشر في اختراع 


أطباق جديدة مثل الكباب المشويء وفطائر 
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اللحمة» وآنواع الحساء 
وعصائر الفاكهة. 

وقد امتد الاهتام بتقديم الطعام إلى 
الأوعية التي كان يقدّم فيهاء فقد كانت معظم 
الطاسات والأباريق والكؤوس والأطباق 
الكبيرة الإسلامية تعكس الاهتام في العالم 
الإسلامي بأهمية إغراء العين» مثل| الأمر 
مع أهمية الذوق والرائحة عند تقديم الطعام 
والشراب. ومع أن الإسلام اعتبر استخدام 
الفضة والذهيب أمرا مكروها فإن العاتللات 
الملكية كانت تقدم الطعام في أطباق مصنوعة 
د الملل 

ولكن تبقى بعض الأمثلة موجودة كبدائل 
مثل القطع النحاسية المرصّعة بالفضة والذهب 
والخزفيات اللاعة التي تحاكي التأثئيرات 
البراقة للذهب دون خرق أي قواعد دينية. 

كانت" العائلةدت الممتدة» في المجتمعات 
الإسلامية التقليدية» تعيش كلها معأء إما تحت 
سقف واحد أو في تجمعات قبلية» وكنتيجة 
لذلك». جرت العادة على الطبخ لجموع كبيرة. 


من اللحم والفواكه. 


إن «نى ماتناما 212021208 2[1») لهو حل كتب 


الطبخ القليلة الموجودة» ويعود إلى بدايات 
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القرن السادس عشر من سلطنة ماندو 201ة]/! 
الهندية» وقيبه وصفات تتضمن طبخ خاروف 
كامل وكميات كبيرة جدا ين الآرز والتضار 


ركانت الولائم الأكثر بذخاً تحفظ للمناسيات 
الخاصة» مثل ولادة ابن أو زواج أمير» ولقد 
تفوّق العليون لخفلات. الامراطود عل 
أنفسهم عند التخطيط لحفلة زفاف ستة من 


أحفاد تيمور تنادهة1 (تيمولنك). في عام 1404 


تعد عاص اكرات خدمة بلاط السلطات_ 


وفي مرج قرب سمرقند(62) 0م ءاتقصسةك 
حت الخيم الراسعة ورنت بالجوهرات 
والذهب. ونجمع المرَفهُون من 00 نو في 


المكان. وبعد إنجاز الزواج قام كل الأمراء 0 


بشرب نخب الأمراء الآخرين محتسين النبيذ 
وحليب الفرس المخمر والعسل والمشروب 
الكسن ا رترت عي لباك 
وبعدها «قدِّمت صوان مليئة بالمزيد من الطعام 


وبأنواع عديدة من المأكو لات تفوق الوصف). ظ 


وتبعهتا أطباق كبيرة من الفواكه. وبعد أن تمت 


اضيافة النبلاء قدم الطعام والشراب إلى «الجنود 


وأهل القرى. كبيرهم وصغيرهم؛ الدمشقيين 
والإغريق والفرس والآتراك». 

ومع الغزو العثاني للقسطنطينية في عام 
1453 ومع توسع الإمبراطورية حول شواطئن 
المتوسط من صربيا إلى شمال إفريقياء انتشر 
مطبخ جديد في أرجاء العالم الإسلامي الغربي. 
وتمثل هذا في الخضراوات المحشية واللبن 


والآرز والمعجنات الحلوة مع البندق المغخطس 
بالعسل أو الشرات. وفي هذا الوفت في اشنل؛ 
كانت المكوّنات الكثرة الترارل الستجدحة فى 
الكر ي لانت تدمج مع أطباق الأرز واللحم 
من إيران وآسيا الوسطى. وني قصر المغولي 
أكبر ::ةاءاى كان الطعام يُقدَّم بالفلفل الأحر 
الحار 1[165ثداه حتى للفيلة. 


الولائم 


109 


اليمين: تفصيل من إبريق بلاكاس 1312625. 

يجلس هذا الرجل الذي يشرب ضمن شكل بيضاوي من أربعة 
فصوصء ويظهر بين مجموعة من الموسيقيين والراقصين حول عنق 
الإبريق. يشبه شكل الكأس التي يشرب بها الزجاج المطلي بالمينا 
الذي كان في عهد المماليك في سوريا ومصر مثل قارورة الحاج هذه 
(على اليمين). 


اليسار: تفصيل من قارورة الحاج؛ سورياء 1360-1340 زجاج مُذَهّبٍ 
ومطلي بالمينا. 

له شق أن سدّه اللقتحصحة الكثالبية #شرب. الف فية الكاسن التي 
بيدها اليمنى» فى حين تظهر كأس أخرى عائمة فوق كتفه الأيسر, 
مع وجود قارورة طويلة العنق على يساره؛ جاهزة لتملأ كأساً فارغة. 


ويرافق النبيذ طبق كبير من الفاكهة. 
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«فريد يراقب مشهدا مخمورا». داستان أمير 
حمزة 11211122 "تتدرى آ-صجأوج12) الهند 
المغولية» تاريخ 79-1562. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

مع أن الزوار الأوروبيين لإيران 
الصفوية 1:8 5348910 والهند المغولية 
نم1 لاقطعنس]28 يصفون الولائم 
والطعام المستهلك فيهاء فإن اللوحات 
والرسومات 'ثركر على الشرب. أكر 
من الطعام. ويُظهر هذا الرسم؛ الذي 
يوضح النشاطات التي ليق داخل 
القصر, إنتاح الكحول واستهلاكه 
بدءاً من الاختمار والضب إلى الشترب 


و#السكر, 


ل ا 02 
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سيب ل د حي جامد 


الي ل فى فك] التفصيل. يعار كناب 


يقدم رععل ذو ظيية 'كلدا لشاب» فى 


حين يشرب رجل ذو شارب من إنائه. 


0 


اليمين: التفصيل من لوحة عاجية منحوتة؛ من عهد المماليك في مصرء القرن 
الرابع عشر. 

يحمل هذا الشخص قارورة في يده اليسرى وما يبدو أنه قماش 
في اليد اليمنى. ومع أنه يرتدي العمامة فإن شعره الطويل يصل إلى 
كتفيه. وتحوي الأشرطة على ذراعيه كنابات مزيفة» لكنها تمثل أشرطة 
منسوجة» طّز عليها اسم الخليفة وألقابه. ومن هذه المخصائص يمكن 
لنا أن لستنتج أنه هذا الرجل خادم وعلى الأرجح أنه مسلم» مع 


أن الشخصيات: المسيحية تظهر أيضا على هذه اللوحة العاجية 
و 
52 
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1 
د 
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تفصيل من لوحة «فريد يراقب مشهدا مخمورا». 
خادم يصب النبيذ الأحمر من قدر فخارية مطلية إلى أخرى. وهناك 
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بعض الأطباق الصغيرة المغطاة: لكنها ليست مهمة بالمقارنة مع عدد 
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وعاء «فاسو فيسكوفالي 77950 
[169001؟1) ذو الغطاء, إيران 
أو أفغانستان, إقليم خراسان, 
عام 1200. برونز عالي القصدير 
مر صع بالفضة. 

بالإطافة إلى الرسومنات 
التنجيمية على غطاء هذا 
الوعاء وأطرافه (انظر 
الفصل الثالث) فإن الشريط 
الضيق المارٌ حول الحافة 


نيا 


الأشخاص الجالسين الذين 


0 
لسم 
م 


ور 


وصناع الب . لبهجة. 


البسار: تفصيل من «فريد 
يراقب مشهدا مخمورا». 

يبدو أن هذا الرجل بعمامته 
المفككة ومعطفه المفتوح 
وبنطاله المحلول يدفع لمن 
انغماسه المفرط فى الملذات. 
فبعيّن مفتو حة والأخرى 
مغلقة تقريباء يبدو عاو لآ 
إراحة نفسه- وتلك نتيجة ظ ْ ظ 0 2 ٍ ظ 
إفراطه في الأكل. 5 ل 3-9 7 0 : ١‏ م 


+ 7 وام اوداع 8 . ' اج : ل . 7 74:3 765 31 بمة فرت 2ج 773533 م م نا د 
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لصورة الصيد تاريخ قديمٌ في الجزيرة 


العربية قبل الإسلام وغرب أآسيا ومصر. 


فالنقوش العربية على الصخور لرماة السهام 
وطرائتدهم والنقوش الحجرية للملوك 
الآخر ريين 132855 هةأاتزودكث وهم يصطادون 
من العربات» واللوحات الجدراية المصرية 
لرجال يصطادون الطيورء تشهد كلها على 
الأهمية الحقيقية والرمزية للصيد. وهناك 
نوعان من الصور شكلت ناذج مباشرة 


. للتصوير الإسلامي للصيد. تحتوي النقوش 


عل الحدران الحجرية في تقى بستان 00-1 
ممأكناظ في إيران» وهو موقع ساساني(63) 
عازه منقتصة55» على صورة بانورامية شاملة 
لصيد خنزير بوجود الملك الذي يُفترض أنه 
خسرو الثاني(64) 591) 11 تسدسط628-1) 
مطلقاً سهاماً من قارب». وعلى صيد غزال» 
إذ يظهر مع أصغر معاونيه وهما يطاردانه 


عر السهلء ضمن مكان مسح . وبالعكس؟ 0-١‏ 
بد ساف الس التي نعود لل العيد 
الساسان وبدايات العهد الإملاى تظهر 0 


الملك راجلا أو على عربة» وهو وحله في 
معركة ضد الطريدة. وفي القرن التاسع زيّنت 
صور صيادي الصقور على ظهور الخيل 
جدران بناء في نيسابور نام2/1502 في إيران. 
وفىي سامراء(65) 583112758» رسمت عملية 0 


صيد أسد عل جذار قاعة اجتاح للجمهور. ١‏ 
ولكن في هذه القرون الأول للإسلام كانت 0 
رميات الفرناد عل الخرفات تدل عل - 


اهم مقاتلون اكثر من كونهم صيادين» وكانت 
صور الصيد البانورامية الشاملة غائبة بشكل 
عام. ظ 
رع عر ااانه الشرعية المجافمية للدولة 
الفاطمية في شال إفريقيا ومصر (من عام 20909 
لع اا قات صورة عباد الصقور - 


َ تفصيا من قارورة الا 5 1 
٠ 0‏ 0 1200 100 زجاع 1 ئ 
ل فلب وى . ل 


ار 0 ا ويغرز الرمح 0 


بذئب» في حين ٠‏ يهربة ملك 


ار 0 ار 0 00 0 0 آ 


0 نا 1 1 عانة : اك 


٠‏ الصيادين هذهء مع أنها أحياناً 
تشكيلا من الطرق ونماذج اللعبة. 
ل الرخم 0 ن السهاء والبال كانت 
تخدمة بشكل شائع جداء فإن الصيادين 


/ تخدموا الحراب والسروف أضاء حتى 


خلى الأو لاد و بنفخو نَُ 


الملكية وأوااك لنين 


ل ما ١‏ ررعياء 


كانت هذءالصقور م ناجحة في صيد اطيود 


م طائر الكركي أ مفتر سة ضعيفة 


لرس أعلدت تأكيد هي بالقوو . ان الو حر 0 سس الكلاب في 00 


0 تيال : 0 ُ 0 يا 00 0 ل ألا يأك الفريسقا ْ 
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ولو قام بهذا فلن يكون شرعياً أن يأكل الرجال 
من الفريسة دانهاء 
تحتوي رسومات المخطوطات الفارسية 


عل العديد مد مشاهد الصيدء إما لاظهار 


الصيادين المشهورين الأبطالء مثل عهراة 
غور(66) انان تمقتطة8 ورستم حسما كجل أو 
لأن واجهاتها تصوّر الأمراء والملوك الذين 
أمروا بصنع المخطوطات التي تظهرهم 


تون بغمللة ‏ صبد بانورامية ‏ شاملة. 


رمخ احتمال أن تكون ماهد صيدك كبيرة 


دات شخصيات متعلدة قل رَسمت 0 


جدران القصور أو استراحات الصيد فى 


أده عل ذلك. وتظهر مثل هذه الصور في 


رسوعات الكتب ن الفرن اشام عفن أولا 0 
ف الشاهنامه عم دمطقط؟ عام 1430 الت 2-2 
ف 50 عام 430 التي ١‏ 


أنتتجت للآمير باى سونغور #ناتاع0ناةله2 28 


وهو 00 من أحفاد ا ل 


مرسوم ا صفحتين يُصور الحاىه التركماي 

لا هانانإ1300ة0؟ أو زو نْ حيرا 067 اانا 00 
ةس ينزل عل حصا نه على واد منحدر احا 0 
مع خدمه ني مطاردة لأنواع غتلفة من لطرائد 0 
ف مل هله 0 احيات الى ست لا علاقة 22 


بقصة الكتاب الذي وضعت فيه. من المفترض 
أن الواعى للرسم قد رسيم كي كان يتمنى 
أن ترى. لفد كانت رحولة وثدرات أورون 
حسن 1125823 102115 الصياد مرآة تعكس قوته 
في ساحة المعركة» نظرياً على الأقل إن لم يكن 
فعليا. 


يا 


وت كاعم لصاوي الفارسة بي القن 
الشاملة تجمع شخصيات وافرة» وتستعير 
الصور مع بعض الكتائات ا حقيقية» كافح 
الرسامون المغول لإعادة إظهار كل تفاصيل 
عمليات الصيد التي وُصفت في مذكرات أو 


حكايات أباطرتهم. وتصوّر اللوحات من 
أكر نامه(68) تاعصسددعدطءاتى عمليات إخراج 
الطرائد من جحورهاء حث ينك الاسيدة 
نحاصرة الطريدة» التي كانت تذبح بعد ذلك 
خلال عدة أيام. وفي وقت متأخر من القرن 
السابع عشرء تم تحويل الحادثة التي يقوم فيها 
جهانجير 12030815 بقتل أسد كان باجم أحد 
مرافقيه» إلى صورة أيقونية للإمبراطور وهو 
يتغلب على ملك الوحوش- وهو رمز عمره 
آالآف السين. 
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#2 


هذا الصياد الفارس 


- 


تفصيلان من ابريق «بلاكاس 1319385». 

اليمي: يرافق الصياد الفارس فهدله المشرفب وهو 5-17 على و فين 
الخحصان. كان الفهد يست يستحدم للضعك مغك القديم. وي> كلم ٠‏ تدذريبه 
والحفاظ عليه ثروة كبيرة» كما يتطلب ضبرا عظيما من طرف 


1 حسمي م 
اه / 


, 


١ 1‏ اقلا اي وزبسحس * 
7 1 
1 ا /7 7/7 
5 - 3 . و - 


مه 2-2 ١اوذة‏ .<< ري 
ا 35 << 7 
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صاحبه. وبينما يركض كلب صغير قرب الحصان, فإن الفهد جاهز 
ليتقض على القرال في الخلش. 

فوق: رشبيو قيب || لصَِناد الجانى نحو بطة وتظهر اثنتان قد سقطتا من 
قبل . 
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الحبينك 


122 


حجان . ع م اوشار ْ 
ارك الصل. الله عليه 
2 0 الخليفة : الأول وسلم- عن طريق ابنته 
8 0 و 0 كانوا ١‏ غالفين هذا الرأي أطلو 


الراشدان الثالث حار وهما عن بعل ْ 


ا د عم ار حول وصهر 6 فقد قعاد عل أ ب 00 [ 
0 اختاصن 1 , فئات منشقة ة كانت غير راضدة , 


عن 0 2 الإصدي الذي اختاره . 


0 ره ار بشيعة ة علي. دكاتت 
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/ ١ ح‎ : 5 ١ : 3 
0 ١ , 00 
بو تيو‎ ١ / سيرم‎ 9 
0 
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0 
1 


بسك محلية: 
ْ 2 رمخ اد أعداد ا 


الوسلى || لد إيران 0 يت اد العديد 


الام قلتمقسةة . 


القن كما حر خرابيان: في شمال شرق اب يران د 


ظ متمرت ا الخلافة العاسية :طول لوقت 0 0 


بون د يا - 


شيل . من إبريق «بلاكاس 
0 كمعحاظ 1 ْ 


ولا يتقاتلان الفعل عا أن 


ا جنديان من المشاة يعاررات 
ل 0 الأضالت اماد 0 جال لسن م 00 
من المعتنقين | الجدد 0 ا 
مبردين ما أضعف عأ 


ظ ٠‏ لجال 
0 ا 1 


ْ د 0 لد 00 0 0 عاما التالية توسعت واتحسر' ظ 
ْ لاف اه امه 


لقم 0 بين ؛ الذي قاتلوا د ضد اسن 


حمايتها. وبحلول القرن التاسع. 0 الحاكم 0 ا الثاني عشر أتابكة مدينة الوصلء 


ا 00 00 [ د 0 لان 00 عر أحد ابن طولو ن(70) الفسطة 
202 طلالنا1 108 حكمه الخاص وشبه المسنة 


ف بتر الأنتل لوي لقم 


بدية القرن الثالث عشرء ويوجد عل امود 7 
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من شخصيات تتقاتل بالسيوف والدروع أو 
تتبارز على ظهور الخيل. 

كان المغول أكر كوة بلهيرية آنا 
المسلمين وانتصرت عليهمء إذ بعد غزوهم 
لإيران في عام 1220 وقتلهم سكان قرى 
كاملة ممن رفضوا الانصياع همه أصيب 
المغول بالإرهاق وفقدوا السيطرة على غرب 
آسيا. وانجه هولاكو خان(73) بنوعان!! 
0 مع جيشه باتجاه الغرب هادفا إلى إعادة 
هيبة المغول» ولقد هزم جيش العباسيين 


في عام 1258 وقتل الخليفة المستعصم. وتم 
إيقافهم أخيرا في فلسطين عام 1260 على يد 
الماليك(74) 5انااصتة]/! ولكن هذه الهزيمة عل 


يد الكفار, والتدمير الناجم لا نه حك د خياد ل 


ضربة نفسية كبيرة للمسلمين. في عام 1295 
اعتنق القائد المغولي قازان خان(25) ممعمقط© .-. 
دن الإسلام» وحتى عام 1335 عندما توي 


ع حاتم برل نري لغرب ام تج 


المغول نبضة فنية وأدسق وسشلت 0 


خرواتيع وتطور ام السباسية فى تاريخ للعالم 0 


3 
١ 


عد للتوزيع في أنحاء إمبراطورتهم كافة. 
حلت الصوص _التارقية مثبل 
«ظفرنامه(76) اعسقصسةكة2) أو اكات 
الالتصار ات د5ع رماعلا [ن عاؤن8)! عن 
النجاحات العسكرية لتيمورلنك ناسة] 
في أواخر القرن الرابع عشر وبدايات القرن 
ادس عكر ولا كفي التسخ المصوّرة 
هذا الكتاب بتمجيد قيادة تيمورلنك» لكنها 
تكشف أيضا التقنيات التي استخدمها في 


الحصار والمعارك. وبحلول القرن السادس 0 


عثر أادى ظهور البارود إلى تغيير جذري 
في حروب العالم الإسلامي» فقد حارب 
الأتراك العثوانيون بالمدافع وهزموا الإيرانيين 
الصفويين 5ضدتهة:1 521210 في عام 1514» )| 
كان بإمكان المغول أيضاً الزعم بتفوّق قوّتهم 
النارية في القرن السابع عشر في معاركهم 
لتوحيد الهند. وقد صوّر فنانو كل حقبة 
أسلحة عصرهم في كل تصويراتهم للحروب. 
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مقلمة/حافظة قلم غرب إيرال؛» مهو 
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عد 


الخدجر والغمدء الهند المغولية» عام 1625. من الذهب المرصّع بالياقورت 
والزمرد. ونصل فولاذيء والمخمل فوق الغمد الخشبي, مع زخارف 
غمد من الذهب والياقوت والزمرد. 


وعلى الرغم من غنى الزينة التي يتمتع بها المقبض وزخارف غمد 
هذا الخنجرء فإن نصله قد صنع ليتم استعماله. في الهند المغولية 
كان الأباطرة والأمراء والخدم والجنود يرتدون خناجرٌ وسيوفا ذات 
مقابض من الذهب المطلي بالمينا والمزينة بالمجوهرات. ومع أنها قد 
تظهر أنها بحرد إكسسوارات للزينة عندما تعرض في الصورء فإنها 
كانت تستخدم في الصيد وفي المعركة أحياناً وفقاً لمالكها. وكان 
الإمبراطور جهابجير ذو سهطهق» الذي كان يملك مثل هذه الخناجر, 
يستخدمها غالبا في عملية الصيد وليس في المعركة. 
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اليمين: تفصيل من إبريق «بلاكاس 131225». تفصيل من غطاء وعاء «فاسو فيسكوفالي تله امعوع/١‏ 1/950 ). 
2 / : 3 | 2 0 ات 5 0 : اي 5 
يصوّر هذا التفصيل من جسم الإبريق فارسا يقاتل أحد الجنود المشاة. تمثل الشخصيات التي على هذا الشكل المدور علامة برج الحمل 
وهما يحملان درعين متماثلين» ولكن السيف القضير لجندي المشاة الفلكية» أو الكبش الذي يقوده كوكب المريخ. وللتوافق مع هذه 
ليبس 3 للنصل الطويل للفارس. الشخصية المحاربة» فإن المريخ يحمل سيفا بيد ورأسا مقطوعا باليد 
الأخرى 
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]33 
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. د صبن اند لامكل 
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1 تيا 4 
0 11 0 


الامو 2 0 لاود ددا ١‏ 
0 ّْ 
(. 00 


«المجزرة التي تبعت تدمير قبر الحسين 11053 في كربلاء(77) 1221:219»: من مخطوطة مبعثرة «تاريخ 
الألفية», الهند المغولية, عام 1595. ألوان مائية معتمة» وحبر وذهب على ورق. 
في مسعى لإحياء الألفية الأولى للإسلام عام 2-1591» أمر الإمبراطور المغولي أكبر 41581 بإصدار 


ا لع متخيو ١‏ 
0 الا 


. ويصوّر هذا المشهد المجزرة التى حلت بعك أل أمر الخليفة ار المتوكل(78) -21 
لأكاكاة 185 (61-822) بتدمير قبر شهيد الشيعة الحسين في كربلاء في العراق» كما هو مبين على 
الجانب الأيعن من هذه الصفحة. إن إراقة الدماء المثيرة والشخصيات ابام هى تحسيد مثالي للوحة 
عهد أكبر ( 1605-1556). 
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ْ الراقصات ل داه ا ل فصر خربة 


. لقد أشنت الوسيق الاين للسمين عل 


0 ار 0 لين ف 0 دن 


الفضية في إبران لني تعود اعد الساسان ظ 
مدرنا عاحا ا ان دل ل 


2-2-0 ب --2020 . يعود إل القرن العاشرء في حين تظهر راقصة 


000200000000000 حل الخرقيانت دون توص 


رشيقة على لوحة عاجية من مصر الفاطمية 


0 ل تحود حال 0 ا 000 ظ 
ْ الثاني ع عشر ف إيران لسلجوقة ه11 ادزاءة 


أعال د 0 ا 
0 _ 00 من ن الموصل و ودمشقء 0 0 يقير 


ار يعزفون ل ويغنون 00 ١‏ العود 
0 اه 0 00 ا قِ ار ظ 


دن الرشعة في القرت الله 


و 


ف البراق الكيرة 00 مامد د الحارك أ أيضاً. ظ 


التخصيات. كان ات | اللاط. يرسمون 


عازف الربابة» إيران الصفوية, 
قروين, موقعة من جانب «محمد 
جعفر» عام 1590. ألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

بعد موت الشاه طهماسب 


ومقسطه" طقطكة (80) 


في عام 1576 تمت دعوة 
الموسيقيين, الذين منعوا من 

سن السلط الصغري 
إلى العودة. ومن هذا 
التار يخ فصساعدا قدم 
الفنانون لوحات ورسومات 
. واحدة بشكل إفرادي أو في 


الأغاني) بقيت حتى هذا اليوم. 


كان الموسبقيون في العالم الإسلامي يعزفون 

ل تشكيلة واسعة من الاللات. ومنها الآللات 
الوترية»ه مثل الأعواد الوترية والقوسية 
والقيثارات» بالإضافة إلى الطبول والصنوج 
والدفوف والأبواق والمزامير. وتظهر كلها 
اختلافات إقليمية في الشكلء ما يعكس عدة 
أنماط موسيقية. وتصئّف أطروحة عربية من 


القرن العاشر حول النظرية الموسيقية الآللات 


وفقا للورضعية الآعل لتلك الآللات التى 
تقترب فيها إلى حد كبير من الصوت البشري. 


ولقد عرف الر حال والنساء عيما عل الالأت 


وغئوا ورقصوا. 

ومع أن محمداً -صل الله عليه وسلم- لم 
يعترض شخصياً على الموسيقا والغناء» فإن 
الخلفاء الراشدين الأربعة الذين خلفوه نظروا 
نظرة قاقة إلى الموسيقا. وف اللمدارس الدينية 
الأكثر تشددا كانت الموسينا محرمق ولقد 
أدانتها عدة أطروحاتء على الرغم من أن 
العلماء من العصور الوسطى أشاروا إلى أن 


تلاوة القرآن هي في الحقيقة نوع من أنواع 


ووظفت النخة المدنية الفتيات المغنيات 
والمغنين الذكور المحترفين لتأدية الأغاني الفنية 
في منازلهمء وترافقت هذه الأغاني غالباً مع 
الغود. 

وتركز الكتابات في موضوع الموسيقاء التي 
ظهرت في العصور الأولى والوسطى للإسلام 
على صنفين رئيسين: أطروحات حول النظرية 
الموسيقية» ونصوص تعالج موضوع الأغانٍ 
والموسيقا بمنحى عملي. لقد جمع المؤلفون 
من القرن الثامن إل القرن اطادى عشثر 
مجموعات من الأغاني الشعبية» وكان أفضلها 


كتات الأغاني للأصفهان. ولسوء الحظء لا 
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تدل هله الجمرعات عل صرت الوسيقا: 


فقل اخترع العلماء النظريون طرق الترقيم»ء 
مصطلحات هذه الأطروحات عن فهم 


معقد للتميير بن الشبات الصرية وتقنيات 


الآللات» وبين المهياكل الشكلية والهياكل 
الإبقاعة 


وشكل آخر للموسيقا ينطبق بشكل محدّد 


على الصوفيين. ويدعى «السمّع»» ويتضمن 
ساع الموسيقا التي يمكن أن تنتج حالة النشوة 
عند المستمع الصوفي. وبالإضافة إلى تلاوة ‏ 
القرآن والصلواتء يمكن لنمط «السمّع» أن 


يتضمن غناء الشعر الدنيوي الذى تكون فيه 


اللّه أو رسوله تحمل. ومع مرور الزمن توسّع ار 


أداء نمط (السمّع) من الغناء (بمرافقة الآلات 


أو دونها) ليشمل الرقص ويتبعه الطعام. 
ولى يعجب بعض رجال الدين والمشرعين 
الإسلاميين بنمط «السمع)» فكانوا يظنون أنه 
لذة جسدية أكثر من كونه نشوة روحية. وعلى 
الرغم من ذلك. استمرت شعبيته دون توقف. 
وأخذت المعوقات التي رضعت أمامه شكل 
النهي عن استعمال بعض الالآت وتفضيل 
آلاات أخرى مثل الدف والناي. وكان نمط 


(السمع» عننا عارص في سياق «الذكر)- أي 
تكرار الككلات أر اشمل للحت عل التركير 
عل الله. 

ويجب أن نفهم العديد من اللوحات 
والرسوعات الغار ‏ و التر ا فى الترين 


السادس عشر والسابع عشرء التي تظهر 


الدراويش وهم يغنون ويرقصون. على أنها 
صور لنمط (السمع) . 


الموسيقا 
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اليمين: تفصيل من قارورة 
الحاج. 

تعتبر || ده الر* 2 شيقة عازفة 
القيثارة) التي ترتدي وشاحا 
حت عمامتهاء» عنصرا من 
مجموعة صوور البللاط التي 
وجدت) على الأعمال 
الزرحاجية والمعدنية فى 
العصور الوسطى للوسلام. 


ويكو كاس م٠‏ الفسل 


5# 24 - 
الا حمر 0 طبق كبير عن 


تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفالي 175007811 17390» ذي الغطاء. 

23 5 سح َ : 5 5 
ملتفان للخارج» لكن رأسيهما متوجهان للداخل نحو رمز كوكب 
عطارد - عصا بقناعين تمثل الحو كبيك المزيفين اللذين كان يعتقد 


أنهما يسبّبان الكسوف. وهذان التوأمان إما بمحسك أحدهما 


بيدي الآخر أو أنهما يمسكان بالعصا المركزية» في حين يثنيان 
ذراعيهما الخارجيين إلى الخلف ويمدان قطعة قماش بينهما. وحتى 


فى السياقات الفلكية» كان للموسيقا والرقص تأثير على تصور 


الكواكب وإشارات الأبراج. 


141 


الرسيةا 
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- ليا 
يوجد في ميدالية صغيرة على جانب حافظة القلم راقص يقوم القيثارة والناي» وهما يترافقان غالبا معا. 
بتحريك أكمامه الطويلة على إيقاع الموسيقاء التي يبدو أنها إن تزيين القيثارة هنا وإنهاءها برأس طير 


نت 5 ا 
بر نيبانت البللاط الملكي. 


الأسفل: تفصيل من مقلمة/حافظة قلم. اليسار: تفصيل من إبريق «بلاكاس 1318685». 


تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفالي 175007211 17950» ذي الغطاء. 
يظهر عازف القيثارة وشارب الخمر في شريط نحت حافة الوعاء 
تماما. وعلى عكس العديد من الرسومات للقيثارة على المواد 


المعدنية والزجاجية» فقد ضمنت الأوتار هنا. 


ل سم 500 
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>< >< 7 


ليو د 2 :7 --. 
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تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفالي 17652017811 17890» ذي الغطاء. 

تقوم هذه المرأة المتعددة الأذرع» التي تكوّن فرقة حقيقية من امرأة 
واحدة بتجسيد كوكب الزهرة. فهي تعزف على القيثارة والعود 
والدف» في حين توجد آلة وترية أخرى قرب طبق فاكهة على 
اليمين» وراقصة تتمركز على الجهة اليمنى. 


البسار: تفصيل لعازف ربابة؛ إيران الصفوية, قزوين, موقعة من جانب «محمد 
جعفر» في عام 1590. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

صندوق هذه الربابة مغطىٌ بقشرة خضراءء في حين زيّن «الكتف» 
الخشبي عند قاعدة العنق بحلية مدورة من الللِق اتروع م -1وتع )مده 
المرصّع أو العاج والأبنوس. ويبدو أن الربابة التي تعزف بنقرة طويلة 
تملك وترين أسودين وأربعة أوتار بيضاء. ويبدو أن النباتات والغيوم 


000000 ليده 8 5 00 . 55005 


الأنيقة؛ التى توقفت لتعزف هذا اللحن. 


تفاصيل من إبريق «بلاكاس 131285». 

البسارة: تكمن الأهمية الخاصة لتسوير بماتين 
الشخصيتين الموسيقيتين اللتين تعزفان على العود 
والدف فى كونهما امرأتين. وعلاوة على ذلكء فإن 
اوعد الفط لمازقة العود ليس آدر ا معنافا قط وريه 
يدل على أنها كانت من طبقة اجتماعية رفيعة. 


عب د نمم يجن فج اشنا 


> 6 )لق رو و اند 50 
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اليسار: تظهر إلى جانب الميدالية 
التي يبدو داخلها عازف العود 
على عنق الابريق شخصية راقصة 
ترتدي قناعاً لوجه حيواني فضلاً 
عن ذنب طويل. 
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العبارة الموجودة في كل مكان في الفن 
والعارة الإسلاميين هي «الملك لله». التي 
تعني انعدام الشك في أن الله هو المصدر 
الأساسي للسلطة ومكمنها. ومع هذا فإن 
تاريخ العالم الإسلامي كان يدور حول أفراد 
أقوباء بدءا من النبى الكريم حمد. وبينها تان 
الخلفاء المسلمون الأوائل يستمدون سلطتهم 
- نظرياً إن لم يكن عملياً - من إجماع المؤمنين 
المسلمن. كانت السسلطة الواقعية عادة بد 
القادة العسكريين أو رجال الخليفة. 

ومع سقوط الخلافة أمام المغول في عام 
5 سقط معيا أيضا التظاهر بأن القوى 
الروحية والدنيوية مفوضة إلى الخليفة. إن اسم 
الغازى «جنكيز خان(81) صقطكا حنطعدمء0) 
يرن حم الآن تاهدا عل سيطرته النامة 
على الأراضي من الصين إلى إيران. ولقد كان 
تيمورلنك 1201؟1» وحده» في أواخر القرن 


الرابع عثر وبدايات القرن الخاس عثرء - 
يملك سيطرة على ما يقارب هذه المساحة من 
الآرض. وبشكل مثير للاهتام» فثمة سلالة . 
واحدة نجحت في مقاومة المغول والتيموريين 
هي الماليك 15ناادصة31. وعندما وصل بعض 
العبيد الآتراك المعتّقين (كلمة «المملوك» تعني 
العبد) إلى مرتبة السلطان في مصر وسوريا 


ما 1 


وأمسكوا بمقاليد السلطة لعذلة سنوات» إن 
م يكن لعقود. والكثير منهم حكموا لفترات 
قصيرة» ومن ثم أزيحوا عن الحكم أو قتلوا على 
يد منافسيهم. ظ 0 

رف أوائل القرن السادس عن حكمت 
ثلاث سلالات مهيمنة الأراضى من مصر. 
إلى شالي الهندء» وهي العثانيون والصفويون 
والمغول. وحكم ملوك أقوياء هذه السلالاات 
مدعومين بالجيوش ورجال الإدارة بالإضافة 
إلى أفراد عائلاتهم. وكان السلطان أو الشاه . 


«فاسو 


تفصيل هن وعاء 


. فسكو فالي 0 


.) 7213 


. بظهر ملك الوحوش في 
ماسيات عديدة في الفن 
ْ الإسلامي؛ لكن الأسد هنا 


عثّل برج الأسد كموطن 
للشمس؛اآي كركدالمهيمن. 
. وأصبح هذا الموضوع في 
نميه دعارا لسلدلة قاجار 
08 الإيرانية في القرن 
ا كثر 


سامش 


أما بالنسبة إلى السلطة الروحية» فقد ا 
السلطان العثاني نفسه وريثاً للخلافة» ودعمت 


هذه الفكرة عبر سيطرته على مكة والمدينة. عاد 


الناه الصفوىء بصفته وريثاً لشيوخ نظام 
لمهم ف آر درلا اأطلى شمال 
عرب إبرنان» فقد أكد أيضاً قبادته الروحاة. 
وكان الحم الديني للإمبراطور المغولي» 0 
ع شعا من أهل البدع. أقل وضرحادر 


حكم نظراته العثاني والإيران» ل 


يضعف من مسلط ركدرنه عل ديد مسار 


الشؤون الروحية في هلكته الخاصة: . 

وال السلطة بعدة أشكال في الفن 
الإسلامى». كالنشرش. الطويلة ل 
على الأبنية والأجسام من كل نوع» وتفصح 


هذه النقوش عن سلطة الله» وسلطة الملوك . 


والسلطة وحدها. 


وعكدا كان شار إل لضام وات بلقي 
«أمير الم منين) 2 لوس والمعالم وغيرها من 


المباني. الرسمية. ك2 مروزر الزمن ازدادت 
الألقاب الشر فية للحكام» فقد جاء في نقش - 


0 اسلطان 0 بيبرس(83) ات 


و 


الحد لللكنا السلطان الملك الظاهرء 
0 الدولة والروات لم والعادل 
وحار الجبهة. المعر المنتصر بيبرس)2. ولا 
شك أن التشر يف الملكي عله 1ن 10121 على 


كل من الأبنية واللواد حر بالتاكيد تشديد عل 
سلطة الملك. 


ما الذي تعنيه هذه الأنواع 0 النقوش 


مشق من عام 61 ما يل : ١‏ البسم ظ 


عندما تظهر عل أنساء درن حزما للخصمة ظ 


ملكية أو أي شخصية أخرى محددة؟ عل 
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سبيل المثال» هناك طبق خزفي فارسي مزجّج 
من القرن الثاني عشر» مع تزيينات مقولبة على 
شكل كلات «السلطة. الازدهار» السيطرة). 
وهو يحوي اسم الصانعء دون أن يحوي اسم 
الراعي للعمل. 

من المحتمل أن الوعاء لم يصنع بأمر من 
شخص معين. داكن أن كان ير كار ثراه» فتقد 
بدأ راخما عن الرسالة التي تنقلها نقوشه. 


دراك ا سر دن امتلاكد قلعا مصسوعة 
من مواد متواضعة؛» ولكنها تحمل كلمات نخص 
الملوك. وبالتاكيد. فقد ظهر تطور في الألقاب 


الملكية في العالم الاسلامي» وعلينا الافراض. 


أن 0 في السياقات المدنية كان بغاية 


ار 


أن نعرف إن كان المالك. قد ل 


مجموعة من الرموز بالإضافة لدراسة النقوش 
لإلامةئعزمء» إذ ترمز الشخصيات المتوّجة على 


العرش ال الملوك والآمراء 5 وحم الذين. 


درن ف المالك الشيرة. وبين| تصوّر هذه 
الشخصيات عادة على واجهات عروشهاء 
فنادراً ما تتلقى بعضص الو له 
الأخرى عروضاً من بعض الشخصيات 
الثانوية» التي قد تكون من الخدم أو التابعين 


لسعب وند د بعص اللوك اللين 
سبقوا الإسلام إلى منزلة أسطورية تقريباًء 
وهكذا يمكن التعرف إليهم» عبر عملية 
صنع الأيقونات, عندما يظهرون على الأعمال 
العدي وا قا ون هله الشالده لير 
الصور إلى السلطة وارتباطها بالحاكم الشهير. 
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بلاطة مستطيلة, إيران القاجارية :02[217) 
نولل أواخر القرن التاسع عشر. جسم 
خزفي مقولب من الكوارتز والصلصال ومزيج 
التزجيج . طلاء زجاجي تحني بألوان الأزرق 
والأسود والفيروزي والبني والوردي؛ وطلاء 
زَجاجي شفاف. 

تصوّر هذه البلاطة التي نقش عليها «الملك 
حمشيد(84) 2125110[)) الملك الويران 
الأسطوري جمشيد 4نطوتدول» وهو 
المللك الرابع قٍ الشاهنامه ذاعدتمسطقطك 
(الأسطو رة القومية الفارسية)» مع المرافقين 
المسلحين وخادم موشح. وهو هنا يرتدي 
ملابس ملك هخامنشي 21110 ل مر 
وخالس, على نموذج. لعرش يظهر في 
النقوش في بيرسيبوليس 00115ءوء72 
عاصمة الإمبراطورية الهخامنشية(85) 
(330-550 قبل الميلاد). وأعاد القاجاريون 
في القرن التاسع عشر إحياء رموز إيران 
الهخامنشية من أجل تعظيم صورة 
سلالتهم. 
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اليسار: تفصيلان من وعاء «فاسو فيسكوفالي 1725001:211 17850» ذي الغطاء. 
توي عاتاك المذورثات على شخصيات: جخالسة تمثل الكوكب. المزيقل 
دراكو 0ع28» التنين على اليمين» وكوكب المشتري “6 1منال (أقصى 
اليمين). يستمد دراكو 121860 قوته من «أكل» الشمس وإحداث 
الكسوف. وواحدة من ميزات المشتري هي الراية المنقوش عليهاء وأول 
كلمة تظهر عليها هي «السلطة». 


وعاء من الحجر الكريم مع قبضة على شكل تنين؛ آسيا الوسطى أو الصين, عام 
29-0. 

وهذا الوعاء الذي صنع إما في سمرقند أو الصين» نقش عليه اسم «أولوغ 
بيغ(86) 8 طاعناان1»؛ ثالث إمبراطور تيموري. وكان يعتقد أن 
الأجحسام المصنوعة من الحجر الكريم هي ترياقات قوية مضادة للسموم, 
وبذا فهي ضرورية للحكام. 
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تفصيل من «وزن الأمير خْرّام 111111 مقابل الذهب والفضة ومعادن 
أخرى». من جهانير نامه 1221118زع 21133[ مبعثرة, الهند المغولية,» 1618 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وحبر وذهب على ورق. 


اليسار: الإمبراطور المغولي جهانجير (حكم خلال الفترة 1627-1605) 
يثْبّت حبل صينية ميزان مرصعا بالمجوهرات» ويجلس عليها ابنه 
حرام ته سناطء1. أمر جهانجير - بعد أن تنبأ المنجمون الملكيون 
المغول بأن «أهم عصر سوف يحدث حسب ما يقوله طالعه»- أن 
عملية الوزن هذه يجب أن تكون في عيد الميلاد السادس عشر للأمير. 
وجرى في ما بعد توزيع مجمل القطع النقدية التي كانت تساوي وزنه 
على رجال الدين والمحتاجين. 


فوق: لقد وُضعت أيضاً الأنسجة والمجوهرات التي قدمها التابعون 
والنبلاء أمام هذا الأمير من السلالة المغولية الثرية ذات السلطة. 
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تفاصيل من إبريق «بلاكاس 1319385». 

اليسبار: تركع شخصية ذات لحية على ركبتها لتقبل يد شخصية 
بيده حارسا. ووضعية هذا الرجل الجالس تشبه وضعية الحكام فى 
مخطوطتين منفصلتين من عشرينيات القرن الثالث عشر و ثلاثينياته» ثما 
يوحي أن هذه الشخصية قد تكون شخصية حاكم أيضا. ومع أن هذه 
المشاهد وضفت فى نصوص مكتوبة» فإن صور الناس وهم يقدّمون 
مثل هذا الخنوع نادرة» لكنها تعكس المدى الواسع للأشغال المعدنية 
في الموصل إبان القرن الثالث عشر. 


- 


لور اح /ري» 
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فوق: أحد الرماة جالس» ويأخذ إبريقاً من خادم أكتافه منحنية نحو 
الأمام. وحتى في هذه الميدالية الصغيرة فإن التفاصيل الدقيقة لوضعية 
الخادم والحجم النسبي للشخصيات يدل على الشخص التابع. 
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وعاء مطلي بالميناء إيران» أواخر القرن الثاني عشر وبدايات الثالث عشر. 

جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج التزجيج ©5]0267854, رسم فوق وتحت زجاجيء وطلاء زجاجي 
شفاف. 

صورة الحاكم المتوج على العرش مع خدمه؛ ومخلوقات بو الهول 5 أامه هي علامة:ذائمة للسلطظة 
التي تظهر بشكل واسع في الفنون الإسلامية. لا بد أن زوجي أبي الهول فوق الخدم وتحتهم يدلان 
غلى .معان إيجابية بشكل عامء لكنها قد ترتبط أيضاً ينظام الاعتفاد الكو الذي يبدو واضحاً على 
النحاسيات الصفراء المزينة بالنباتات والرسومات التنجيمية (شاهد الفصل الثالث). ومع أن هذه الرموز 
تدل على الحظ؛ فإنها قد تحسد العكس أيضاً - فإن كانت المخلوقات الخارقة قادرة على حماية الملوك 
فقط» فهي قادرة أيضاً على العمل ضد الظالمين. 


اليسار: تفصيل من إبريق «بلاكاس 151225». 

تمثل الشخصيات فى هذه الميدالية بهرام غور "نا 22قختطد8؛ 
الملك الشهير لويران الساسانية وخادمته ازاده 4200 . وقام 
الملك المعروف .مهارته فى الصيد بأخذ ازاده معه على الجمل لصيد 
الغزلان» وبينما كانت تداعب قيثارتها أصاب أذن غزال بسهم 
واحد» وبعدها عندما رفع الغزال حافره ليحك أذنه استخدم 5ظ 
قاليا ليثبت الحافر على الأذن. اتهمته آزاده .مممارسة السحر الأسود 
نما أثار غضبه؛ فرماها عن مكان ركوبهما وداس عليها حتى الموت» 
أرما لظن اكلكية باكر الظراق فط فا 


اليمين: تفصيل من لوحة عاجية منقوشة. مصر المملوكية, القرن الرابع عشر. 


3 للملكية لكنه غالبا ما ير افق مع المسسحث_: والأوره بس * أكث 
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تفاصيل من إبريق «بلاكاس 131825». 

لم يكن الملوك والأمراء والنبلاء الذكور محتكرين للسلطة في العصور الإسلامية الوسطى واللاحقة: 
إذ قامت النساء أيضا بإدارة المنازل ووراثة الثروات والتأثير على التعاقب السلالي» كما أنهن اشترين 
الأنسجة الغالية والمواد التجميلية والعطور كي يلبسن ويُظهرن أنفسهن. 


فوق: تنظر المرأة التى -على اليسار فى هذه الميدالية-- إلى نفسها فى المرآة التى تحملها بيدها اليسرى بدقة 
كبيرة؛ فى حينريقض خادمها منتظرا إلى الجانب: لا بد أن.هذا المشهد يضف النياة الأرستقراطية فى 
القرن الغالث عنشر فى الموصل؛ لكنه يبدو حقيقيا اليوم أيضا. 


اليسار: تمثل هذه المرأة التي 
تجلس 5 الهودج على الجمل» 
مع المرشد يسير أمامها وخادم 
ذي لحية يركب وراءهاء» صورة 
أخرى للأنثى الثرية والقوية ذات 
السلطة. 
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قراءات أخرى 


الفنْ الإسلامي بشكل عاة: 

دامن81 .1 كسه عنفلظء المنْ 
والهندسة الممارية في الإسلام 0- 
0 حعتتوعناءط/ علولا تاريخ الفن. 
14 . 

:1 .(0) 2110 5112115611 11ااظ .حل 
العن والهندسة المعارية 2 الإسلام 
1250-0540 : 19857 علاتامرة]. 

20 :01331 .0 أماء كناقطع ص13 1 
160115-18 .421 الْفنْ والهندسة 
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استقروا في المناطق الشرقية والجنور 
الشرقي من المغرب. وبعد صولات 


«مكناس» كم 00 44م 00 


ار سس ا اوها 


اد سنة 656ه» حين ار ا 
در ياته في ذلك الوقت. 


ا 0 وقد أوكل إل 5 0 
سس اي مهمة ترجمة الكتب» فلم 
الام فحسب» | 


تخلك اده 586 


وإنما ضم بيت 


| خاضوا عدة خروت عل أرض 1 
لالدلا رف ان مغرف 
| يوسف (1307-1286 م). ثم توسعوا 


إلى الحزائر (الاستيلاء على «وهران» 
وهران «مدينة اكر 


ومدينة 


وجولات مع سيت 0 
أبي يجبى عبد الحق (1258-1244م) 
5 1 ّ يوسف الا مر 
أن عر 0 العديل من المدن» 


لجزائر) عرفت الدولة أوجها في أثناء | لم يدم 
عه 00 0 | «فاس») ف 


ا 0 الات عت اللاي ل 


يه لزمن» 1 0 ا ب من | هندسية كزخارف سد ل 
الآيات القرا: انية وال عية» بل حتى 0 
انا فض المدائح والأوصاف من نظم 

3 
0-7 0 الشعراء 0 زمرك» 5 


[ 55 0 اد 00 | بلا 0 
٠‏ رأي» وقد وضع هؤلاء تحت وصاية | اللذين 
ِ ا يد 1 


0 داك 0 ش م ا تغط ُ 
ظ 0 اء 0 0 0 


0 دور الم اة 
استطاع آخر السلاطين عبد الحق ‏ 
0 ل اد حلص من 


ظ بحس 
ْ 


بين عامي 897-629 ه في حين يرى | في لوصول لط اس انر ا ا شن اللشركات 0 
آخرون أن التسمية تعود إلى التربة | المناط اء رعاية جد . (1447- | التجارية العاملة في المنطقة» كما 0 ْ ْ 
الحمراء» 2 00 لا (1488-1460م): | ببعض الإصلاحات الداخلية. قام 00 
تشييده علي ” الآخر ى 0 استطاعا إنشاء تاه 0 : ياسى ظ عام 68م بضم أجزء ل نر 0 
اا أن بعض القلاع المجاورة خاصة من الحيدن. | أفعانستان إل دونه عرقت اقتصاد 7 
اللي اد كان يُعرف منل نهاية 1 ا ادو 0 ل | البلاد مرحلة تقهقر متسارعة في أثناء ظ 
ا ال ل ل ا 
0 0 الطريقة 0 تسبت في 0 ة الطائفة السنية بعدما ‏ 
ميل الصفوى ا م 0 ابام 7[ بدأ زحف الأفقان ظ 0 
ل ل 
00 وقاموا بخلع شاه حى 
ظ ثم أعدمو ه سئة 06مم. وحتى سنة 0 
قر ام قام الغلزاي بإنشاء حكومة ظل ا 
شري مذهباً | مر 2 السلطفل اا 
| كانت السلطة الحقيقية في بلاد فارس 00 
ْ ت الدولة مجدها الأخير في | يتقاسمها الزند والأفشريون حتى 0 ظ 


0000 0 ----2 0 5 
أ 0 0 2 0 2 7 ِ 1 ١‏ 
أ 0 9 5 1 د ل أ 7 ' 3 
1 3 0 0 ميد 6 1 ٌ / 3 7 
١ 4‏ 3 0 1 
| ليم : لاز نمك امه عسم ١أ.‏ يولى |2 رتعصبه ١‏ على نم 
7 7 1 : اا 1 3 3 260 2 0 5 0 33 ّ 31 1 _ و 3" 9 
3 ع ل 1 


(سنوات 061785-01 ار ار 
ل 0 قزوين ودام | على منا 


سات الأرديل | . بلاد 0001 م ل ا 
نه 00 0 00 لعرا: 1 


ا ريقته الصوفية 
: أردبيل/ أذرييجان سئة 1300م. | المذه 


أصبيحى” 0 عاصمة دينية ّّ ٌ انا 


العنلمة ١‏ 350 ع 
0 0 5 00 0 0 
لي 0 ا ك2 4 0 9 ا 31 + 20 
3 3غ 3 3 قي 0 3 2 0 2 0 0 7 2 3 2 5 0 1 1 2 2 
بس 0 5 3 0 


يي 5 
د هوه 


9 لو و22 0 0 4 
: 00 2 0 ار 2 كم ا ف 0 
2 0/6 : -- 1 الك 72 6م 
١ 0 - 72 22‏ 7 4 6 
8 2 00 ا 1 2 


0-7 2 حسم / 1 
ع 2 2 8[ © )> 0 ال 
ا 27 2 86 31 - 5 ا 
4 2 2 7 9 
د ب ا 2 
3 2 كد 


5-5 تا 3ه 
ا 0 0 

2 عوسحاة 
9 2 2-0 1 
- 1 

6 3 2 

1 
1 


2 
0 
0 6 


8 - شجرة الواق واق 720-1820 
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الواق واق هي بلاد تم ذكرها في 
تك الراث العربية القديمة لكن ليس 
هناك دليل على وجودها الحقيقي ( تحدد 
أغلب الكتب موقعها في بحر الصين 
أو بحر الند). وقال بعضهم إن سبب 
تسميتها بجزر الواق واق هو وجود 
نساء بشعور طويلة معلقة في أشجارها 
ويظهر منهن صوت واق واق إذا 
هبت الريح بأغصان الشجرة. وهناك 
قول آخر وهو: إن الرحالة العربي ابن 
بطوطة أدخل تلك الكلمة إلى العربية 
من الكلمة الصينية «واكوكو). وهو 
اسم كان الصينيون يطلقونه على بلاد 
اليابان في القدم. وقيل إن بلاد الوقواق 
تقع في جنوب إفريقياء وهذا ما 
وضحه الشريف الأدريسي في خريطة 
العالم التي رسمها. وقال آخرون إن 
بلاد الواقواق هي: «تايلند المعروفة», 
وذلك لاكتشاف وجود شجرة فيهاء 


وهو موطتها الرئتيس» وتسمى شجرة 


الواقواق بالتيلاندية باسم شجرة 
بلنبرا ( 01م ععتتهم ١‏ . 

إن كلمة 66 تعني فتاة وكلمة 01م 
تعني نبات أو شجرة» إذ أصبحت هذه 
الشجره تثير اهتمام الكثير من السياحء 
نظراً لآن ثارها تشبه هيئة الفتاة قاماً. 


09 - إرسق 171011: 

إزنيق مدينة تركية تقع في أقصى 
شمال غرب الأنضول في إقليم مرمرة. 
يبلغ عدد سكان مدينة إزنيق زهاء 
0 نسمة» وتقع بالقرب من المدينة 


بحيرة إزنيق. 


7 و 

20 الامير خرام 10 

هو نفسه الإميراطور شاه جهان. 
الذي تزوج من «ممتاز محل») وبنى لما 
اتاج محل). الذي يعد من معجزات 
الدنيا السبع الخالدة. اق يعلد من 
أجمل المباني الإسلامية في ال هند روعة 
وزخرفة وتصمي) هندسيا. 


هرادا ترح ويا حتلانة 


1- جهانجير نامه 1313581508108 : 

جهانجيرنامه 
(أو جهانكيرنامه)» كتاب يتضمن 
مذكرات الإميراطور جهانجيرء ابن 
الامبراطور لتر 1 الللى حم 
في الفترة الانتقالية. يقدم جهانجير 
في مذكراته كشفاً صادقاً عن حياته؛ 
والمعارك التي خاضها جيشه. 
والسيناريوهات السياسية والمؤامرات 
الساتدة خلال فترة حكمه. وكذلك 
مشاعره» ووجهات نظرهء وعلاقته 
مع أنائه. رمفاكة ررد الكتاب 


00110 ل 


-بغزارة- بلوحات مغولية من عصر 
جهانجير» تزيد كثيراً من التقدير 
ل 

02 - الامراطور ‏ ا خهالجير 
11 ل : 

سليم نور الدين جهانجير (اللقب 
الكامل: السلطان الأعظم والخاقان 
المكرّم). حكم دولة المغول (بالهند) 


من 1627-1605. هو ابن جلال الدين 
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معاملة : 3 و حيان انفرا. 50 اروحم 
ل اقارة ا ر الهندية 1 مصر اعيها ليرد 0 1506-38م). والده مضه 
للم | : الأول بد اسكيل جهود والده ١‏ بابرا بن عر الب ار 
سر وله مولت التي | جدنه ليه إل كر ل را و 
هرات» وحكم في عهد ألغ بك الثاني 
اد رخات .من عاصمته 


23 مو - اه 


0 حكمها بين 0 5 و 1627م, 


حسين بعد وفاته ابنه بديع 0 مان 
012-01ه/ 1507-6مء و ل 0 

شعن ايه مفسي الأساس والعلاء 
لكنه لم يقو. رغم علو همته؛ على صلا 00 
الأوزبك بقيادة خانهم محمد شيبان» 
الذى كان قد عبر سنة 0000 0 


| وعلى سمرقنئد بعد اربع سنوات» وعبر 00 


حدرن إل خراسان قافها دام - 


0 قْ 0 ة بديع الزمان» وسبوا 


| | نساءهمء ولاحقوا أبناءهم إلى الجنوب 


0 عا ذلك كاتنت 00 


التاريخية: يشمل إقليم «خراسان 
الإسلامي» شال غرب أفغانستان 
مثل مدينة حيرات وأجزاء من جنوب 
دركانستان» اضافة الى مقاطعة 
خراسان الحالية في إيران» ومن مدنه 
التاريخية: حيرات ونيسابور وطوس. 
انا احراسان الساسانية) فقد كانت 
أصغر من ذلك. جاء في أطلس تاريخ 


الإسلام: «كان قلب الدولة الإيرانية ' 


الساسانية ومصدر ثرائها هو إقليم 
خراسالهة وقاعدته نيسابورء وكان 
إقليم خراسان الساساني أصغر حج|] 
من خراسان الإسلامية». 

غالبية سكان الإقليم هم من 


البشتون والبلوش والفرس مع وجود ظ 


للارك في الأقسام الشالية. وقبل 
دخول الإسلام كان الإقليم مركزا 
للديانة المجوسية وخصوصاً في بلخ 
ىق أفعانستان» وعند تجذر الإسلام 


حين وجد الشيعة في الإقليم أيضاًء وقد 
تركزوا في مدينة طوس وما جاورها 
(تعرف باسم مشهد حالا). وبعد 
حكم الصفويين» اعتنق معظم سكان 
لقم الإيراني اذهب الشيعي. في 
حين لاتزال هناك جموعات سنية 
كبيرة في الإقليم» خاصة في الشرق 
(على حدود أفغانستان» وفي الشمال 
لعل حدود تركاستان). أآما ف 
أفغاستان وتركانستان فيسود المذهب 
ا ا اك 


5- الشاه عباس الآرل: 

الشاه عباس الأول كان الحاكم 
الأسمى من سلالة الصفويين» وعرف 
أيضاً باسم عباس الأكبر. أصبح شاه 
إبرات فى بداية شهر أكتوير 01588 
بعدما تمرد على أبيه محمد الصفوي 


في المنطقة اعتنق عامة الخرسانيين | وسجنه. 


الإسلام» وقد كانوا في الغالب من 


ف وسط الفوضوية العامة فى بلاد 


السدة الشافعية, وبعضى اللتفية» فى ١‏ فارسء عين عباس الأكبر حاكا عل 


هوامش المترجحم وملاحظاته 


ظ خراسان» في عام 561) ووصل إلى 


العرش الفارسى بمساعدة مرشد 


غول أوساجلى الذي ثبل لاحقاً 


في يوليو 1559. وهو مصمم على رفع 
الثروات الساقطة من بلاده» أفرغ 
جيرد رلا ضد الأوزيكين الدين 
احتلوا خراسان. وبعد كفاح طويل 
وحادء استعاد مشهد.ء وهزمهم في 
معركة عظيمة قرب حيرات في عام 
7. ولقل حرك عاصمته من فزوين 
إلى أصفهان في عام 1592» وتوفي في 
التاسع عشر من يناير عام 1629. 


6 - الفنان بشن داس 35د[ هطا85: 

هو الفناكن الرائد ىق بلاط 
الإمبراطور المغوليى جهانجير. الذي 
حكم ما بين عامي 1627-1605م. 


7 - الفنان الفارسى رضائي 
عباسي 351 ك4 1123-1 : 

الفنان رضا عباسي (1635-1565): 
كان فنان المتمعاثت الفارسية الرائل 


1589 


0 0 لاسر اطور اك تدنطى : 

0 50 0 كان ا اطور أكر كك 
) أحد أباطرة المغول في الهند. 
0 اليه 
0 500 التاريخ على مر الأجيال. 
0 ستحق لقب راعي الإنسانية ا 
ا ا 0 حلى به من عدل وإنصاف بين 


ركان 


الناس واهتام جدي بشؤونمهم. كما 
عمل جاهدا عل استعاد: أراضى المند 
السلبيق وتوحيدها في دولة مركزية 


وان 1ك من دعاة التسامح دن 


الآديان المختلفة في المدل. فأثناء 


إلى جنب بتوافق وانسجام تامين. | 
فالإمبراطور المسلم (أكبر) اعتاد أن 


يلبس أحياناً الزيّ الإسلامي ويذهب 


إل المادة فى المسسجل و لي ا 
أخرى اللباس الحندي قاصداً امعد 


المندوسى للتأمل والعبادة. 
لم يتوقف هذا الإمبراطورء الكبير 


عن إغداق الحبات والعطايا على 
المحتاجين والمؤسسات الاجتاعية في 
طول البلاد وعرضها. وكان من عادته 
أن يركب في عربة ملكية فاخرة تجرها 
ذانية جياد مطهمة. .وكاك اراس 
والمنادون يعلنون عن قدوم موكبه 
في أرجاء المدينة كافة. وعلى الرغم من 
كل هذا المجد والاعة. كانت هناك 


أوامر صارمة من أكير نفسه لتوقيف 


الموكب في أي وقت وفي أي مكان, إن 


أراد أحد الرعايا أن رفم إل 


خلال ا 2 0 ل 


عا هو رد في مناأ لولة مينغ يد 
ذلك الانخفاض المطرد للسلالة: 


0 - بيجابور كنام81[3: 
بيجابور من ولاية كارناتاكا» وهى 
الآهمية المعمارية» وقد بنيت خلال 


بييجابور على مسافة 530 كيلومتراً شمال 


غرب بتغالور. ورهاء 550 0 
من موهباي» وزهاء 384 كيلومتراً من 
حيدر أباد. ْ 


تأسست المدينة في القرنين العاشر 
والحادي عشر من قبل تشالوكياس 
كابان. م 
00 أي مدينة النصرء وقد 
ولعت المديئة نحت نفوذ سلطنة 
خيلجي نز1ذ!>1 في دلمي في أواخر القرن 
الثالث عشرء وفي عام 1347 احتلت 
المنطقة من جانب سلطنة بهاني- 


جولبارجا 01 02]6ةغ1نا5ك أسممسطد8 
#28 ). 


1- سلطنات الذكن نوهء106: 

هضبة الدكن: هي هضبة كبيرة في 
الهند» تشكل معظم الجزء الجنوبي من 
البلاد. وترتفع مئات من الأمتار في 
الشعال» وأكثر من كيلومر ف الخنوت» 
ل نا ارا ضير طان اثلث 
حاط المغروكف لساحل شهه القارة 
اقده فى تس غل مدى تيان 
ولايات هندية وتشمل مجموعة واسعة 
من المواطن» التي تخغطي معظم وسط 


هوامش المترجم ومالاحظاته 


وجنوب الهند. وهي تقع بين سلسلتين للعمر الثاان» أو 1168 2عناا وهى 


حلين: غاتس الغربية متغفاؤء؟ 
5 التى تشكل حدودها الغربية 
وغاتس الشرقية 6815 «نعاكة8, التي 
تشكل حدودها الشرقية. 

والاسم ديكان هو اسم إنجليزي 
مأخوذ من الكلمة صن كلة0» وهذه 
مستمدة من الكلمة الستسكريية 
8 التي تعني «الجنوب)»). 


2 - السادة العظاء 

115 

تعبير فر نسي آلاع 56182 512320 » 
وهو تعبير ساخر في الغالب معناه 
«الرجل الكريم أو الأرستوقراطي». 
أما المعنى الحرفي فهو (10:0 :763ع) أي 


السيد العظيم. 


3 - فامانا 02212ته7١‏ : 

فامانا 202مة؟: توصفف في 
النصوص الندوسية عنصةتتناط بالرمزية 
الخامية لفيشنو اننا ث؟» وأول تحسيل 


أيضاً الصورة الرمزية الأولى لفيشنوء 
الذي يظهر عل هية إنسان قاماء 
على الرغم من أنه كان قزماً من براهمة 
تتمتطة ةط تة01. ى )أ 0 ف أحياناً باسم 
أويندرا 8 وقد أحيت صورة 


فامانا من جانب مهرجان أونام. 


4 - فيشئو 171511111 : 

فشنو مر الال الأعل وفنا 
لتقاليد 7901562235116 المهندوسية:» إذ إن 
أتباع سمارتا- أدي شانكارا 18ئهدم5 
18 1لك 01 ذاع:101107» من بين 
آخرين» يبجلون فيشنو بوصفه واحداً 
من الأشكال الخمسة الآولية لله. 


45 - الإسكدر المقدوني: 

الاسكد. الك التدرى. 
المعروف بأسماء عديدة أخرى أبرزها: 
الإسكندر الاك ء وال اسكدر الكيرء. 
والإسكندر المقدوني» والاسحكيدر 
ملوك 


ذي القرنين» هو حل 


101 


5 0 7 3 0 0 1 من 0 1 1 0-7 ا 0 3 ٠‏ 
يعد أحد أنجح ١‏ المطاف من الإطاحة بالشاه || 

١ ( 5 ْ 0 0 ْ1 0 03‏ ز! و 1 12 0 2-9 0 ١‏ 7 
) لمسيير م ممه 0 ك لم | داريوش الثا! لث. و فتح كامل ارا ص 


0 - 
00 ع لاس اه 
0 1 لم7 ا 0 جات ا ف 
5 :29116 : 2 ا ١‏ / 
١‏ ب ١‏ 10 1 0 ا ل ع اجيم ١‏ نااء. 
4 0 1 
4 1 5 / 
2 : 0 
١ +‏ 


1 م لد السكرية 3 للا 


ل ) الفارسية الأحمينية ف عذة وقعات 


هه 


إميراطوريته» وعند هذه النقطة, كان 


الآر اضى الخاضعة له قد امتدت من 


البحر الأدرياتيكي غربًا إلى نهر السند 


ن أبيه تملكة متينة ١‏ إلى «نهاية العالمى و ل الخارجىي 
1 قويًا ذا | الكبير). فأقدم 00 غزو الهند سنة 


يّة | يعود ا بناءً على إلحاح قادة الججند 


سالا ل في مدينة ة «الله أناذاء وبعد ذلك ف في 


٠‏ خحمسة نظ مي 01 تأءعستسفطكا 
لستملاة 0 

نظامي تسمده21 . معر ا 

بن خلال تصاس السرفة الطويلة 
امار ا لما 


لذى الشعراء الكبار» لكنه مع ذلك عام 5مم. تتحدر هذه الأسرة من 


حت حياة البلاط. لقد كان نظامى 
ند الشبطظ المتوي (الآبيات ذات 
الإيقاع المزدوج). كتب نظامي الأعمال 
الشعرية» وعمله الرئيس هو بانج 
غانج زهه© زصوط (بالفارسية: الجواهر 
الخمس) أو «الخاسية»» والمعروف 
أيضاً باللفظ الفارسي للكلمة ذاتها في 
العربية: (حمسة 59صقط1[) . 

وكانت «الخاسية») مادة شعيمية 
للمخطوطات الوافرة» التي تم 
إيضاحها في المنمندات المصورة في 
البلاط الفارسي والمغولي في القرون 
الأخيرة. ومن الأمثلة على ذلك «حمسة 
نظامي تمندذل8 07 وكستقطكل[ا, التي 
أنشئت للإمبراطور المغولي أكبر في عام 
0م. 


8 - فاجار 1ة[02: 

سلالة القاجار: هي سلالة تركانية 
إقطاعية من الشاهات حكمت في بلاد 
فارس (إيران) من عام 96/ 1779 حتى 


إحدى قبائل (القزلباش أو قزلبائي) 
البدو الرحل التركانية. استطاع 
قاكل القسلة اغا محمل خان (1779- 
7 أن يستولي على الحكم في بلاد 
فارس -بعد قيامه سنة 1774م بتصفية 
الخانات الرند فى كرمان بطريقة 
دموية-». ثم قضى وبالطريقة نفسها 
على الأفشريين في مشهد سنة 1796م. 
وخد البلاد وانحذ لقي الشاه سدة 
6م. 


9 - الشاهنامه باأعدته م طقطاه : 

الشاهتامه: اكناب الملوك» أو 
«ملحمة الملوك»), كتاب ألفه الفردومى 
أبو القاسم منصور في فترة ال 1000م 
وهو يعد الملحمة الوطنية لبلاد فارس. 
ويشكل الكتاب ثقلاً كبيراً بالنسبة إلى 
القوميين الفرس. 

يعيد المحتوى وأسلوب الشاعر في 
ضف الاحدات _القارئء: آلف سف 


هوامش المترجم وملاحظاته 


المح ال التي ور مني 
بشكل رئيس على نسخة نثرية سابقة. 
كانت تجمع القصص الإيرانية القديمة 
والخقائق واحخرافات التاريية . و لاكثر 
من ألف عام واصل الفرس القراءة 
والاستماع إلى هذا العمل النادر الذي 
وجدت فيه الملحمة الوطنية الفارسية 
شكلها النهائي. إنه تاريخ ماضي 
إيران»ء مسجل في صورة شعرية. ومع 
أن النص حب قبل أكثر من 1000 
سنة» فإن هذا العمل واضح وسهل 
لفهم القارئ في العصر ال حالي. 

وللكار. عبد الفرين مكالة 
عظيمة وهو سجل تاريخهم. وأناشيد 
مجدهم» وديوان لغتهم. وقد سم|ه لسان 
الدين بن الخطيب (اقراك الفرس). 
الشاهنامه تجمع معظم ما وعى الفرس 
من أساطيرهم وتاريخهم من أقدم 
عهودهم حتى الفتح الإسلامي. 

أما أبوالقاسم الفردومي: فهو 
الحكيم أبو القاسم الفردوسيء» أكبر 


ويسمحان له باستشعار الأحداث في شاعر ملحمي فارمى» وأحد ألمع 
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باتع الآدوية الشعبية 
والعطورء ولكن 


(الصفحة غير موجودة) «ميرزا 


والتوابل 
«ميرزا ل 
خبدا بيت بأمثلة وجدها فى كتابيه 
(خسرونامه (الصفحة غير موجودة) 
(خسرونامه «اسرارنامه» (الصفحة 
غر مر حودة) (وأمرارنامه أن هذه 
(الكلمة لها معني أوسع دن ذلك 
ونقول إعا أطلقت غليه لآنه كان 
يتولى الإشراف على دكان لبيع 
الأدوية حيث كان يزوره المرضىء 
ويعرضون عليه أنفسهم» فيصف 
لهم الدواء ويقوم بنفسه عل تركيبه 
ونحضيره. ولقد نحدث عن نفسه في 
كتابيه «مصيبت نامه» (الصفحة غير 
موجودة) «مصيبت نامه») (الهي نأمه) 
(الصفحة غير موجودة) «وإلهي نامه» 
كر عراس أنه ألفهم| في صيدليته 
«داروخانه») (الصفحة غير موجودة) 
«داروخانه». 

أما تاريخ وفاة الشيخ العطار» فقد 
اختلفت فيه آراء أصحاب التواريخ 


اختلافاً كرا فالقاضى «نورالله 
التسترى (الصفحة غير موجودة) 
(نورالله التستري يجعله في سنة 589 
هجرية. وأهم مؤلفاته الكتب الآتية: 
«يندنامه» (الصفحة غير موجودة) 
(يندنامه) : أي كتاب النصيحة» وهو 
كتاب صغير مجمل مليء بالمواعظ 
الأخلاقية» «منطق الطير)» ومنطق 
الطير: وهو منظومة رمزية» و«تذكرة 
الأولياء (الصفحة غير موجودة) 
«تذكرة الأولياءء و«الحي نامه) 
(الصفحة غير موجودة) (إلهي نامه). 
و«مختارنامه) مختارنامه» و«(خسر ونامه» 
(الصفحة غير موجودة) (خسر ونامه), 
و«مصيبت امه (الصفحة غير 
موجودة) المصييت ثامة لل و«(جواهر 
نامه») (الصفحة غير موجودة) (جواهر 
نامه»)» و«شرح القلب (الصفحة غير 
موجودة) شرح القلب» و«اشترنامه» 
(الصفحة غير موجودة) «اشترنامه», 
و(مظهر العجائب» (الصفحة غير 
موجودة) «مظهر العجائب). 


4 - نظامي نمده 1ل : 

نظامي قمطتة162١!‏ معروف جيدا عار 
قصائده السردية الطويلة الخمس» 
التي تم حفظها. كان نظامي سيد 
النمط المثنوي (الأبيات ذات الإيقاع 
المزدوج). عمله الرئيس هو بانج 
غانج نصهة© زصوط (بالفارسية: الجواهر 
الخمس) أو «الخاسية»» والمعروف 
أيضا باللفط الخارس للكلء انا فى 
اللغة العربية اك 


5 - ابن باختيشو ناداوتاداكلة8 م10 : 

قبل عام 800م كانت الترجمات 
قليلةت وساعدة رمناً. فقد قام 
جورجيس بن باختيشوء الذي عاصر 
حكم الخليفة المنصور (774-754)) 
وابنه جبريل ابن باختيشو بترجمة 
بعض الآثار اليونانية القديمة إل 
اللغتين العربية والفارسية» ثم نشطت 
حركة الترجمة في عهد الخليفة المأمون 
(833-813). وما كاد القرن التاسع 
يطل عل العالم حجن كانت نات 


هذا 


من المؤلفات لبنانية ا قد الك-” إلى 
ظ لعرية بية 0 السوريانية. اه مة. 


بن مود القزوينى. عالم عربي ل 
قزويني المولد. حجازي الأصل؛ يرقى 


نسبه إلى الإمام أنس بن مالك؛ 


ل المدينة» و لد عام 015 وت رفى عا 


و غرائب 


1 والحار. ايه وأحيائها وت 
عن انبات» النبات والخيوان التى- 


اسان الياببس 0 . بجديا. و و 


من كتبه: «عسجائب المخلوقات 
المو جودات (الصف 0 
غير موجودة) اعجائب المخلوقات 


وغرائب الموجودات). 0 
هذا الكتابت وضصف السماء 


انها من اتركيهكراقب 0 
ْ رحرتاما. وما ينتج عن ذلك من 


فصول السك وتكلم عن «الأرض) 


؛ االأرض وتضارشيلك "الغلاف 
الجوي | 


الآرض» والمواء وما فيه 
0 رياح .رانواعهاء ار 


«مصر) مصر)ء و«الإرشاد» فى أخبار 


7 - شاه جهان نقطةآ طقط5 : 


واجه التجار البرتغا 


جهان أي ملك الدنياء أحد حكام 
الحند في القرن الحادى عشر الهجري. 
أشهر ما ترك ا كل ؟ ضريح زوجته ْ 
عتاز محل . ظ 
ولد شاه اه سنة آلف من 
الم 0 أم هندوكية. وهو ثالث 


عد ور ل سس كان ده 


00 0 0 به» وقد عهد 


كناءة ىق حرت المحااةن. 

من حلكة ودراية - حين أرغم اكلك 
عنبر الحبشي على قبول شروطه؛ بعدما ‏ 
أنزل ال هزائم ابه. وتعرض شاه جهان ‏ 
ف لك لبع 


الذين اك 


طائر. مرركش الآلوان ويتمير 
بمنقار طويل وجميل» لافت للنظر. 
سسى ظطائر الرقراق» ويتمير بأنه 
مياد سعك ماهر جداء يطير باح 
به الثافيين عن الأساك نحت 
الماء» ويوجد من هذه الطائر تقريبا 90 
نوعاًء ولكن بأنواع مختلفة ومعرضة 
لافراض. 

9 - حرفة الديكو باح عه منامءعل : 

فن ورقي قديم» عرف في الصين في 
القرن الثاني عشر للميلاد» وازدهر في 
فرنسا في القرن السابع عشر والثامن 
عشرء وهو فن تزيين وتجديد السطوح 
مثل الصوانيء المزهريات» الصناديق» 
الأثاف باستخدام ورق الديكوباج 
أو بدائل له ويعتبر بمثابة فن قص 
ولصقء وكان قدي] الفقراء 
يعتمدون عليه لتجديد الاثاث القديم 
لينتتج عنه قطعة فنية غاية في الحمال. 
إن كرام الصناديق والصحون 
رالطار لانت كان يعتقل أنها مرسومة 
باليد» واتضح بعد فترة انها عبارة 


عن صور تم لصقها بواسطة فئان 
حرفي. وفن الديكوباج واسع المجال 
حيث يمكن استخدام ورق الجرائد 
وورق المجلات والصور الشخصية 
والمناديل الملونة. وهناك ثلاث طرق 

من أنواع الديكوباج ولكل اسمه. 
فهناك: 1 -ديكوباج مكون من ترتيب 
لقصاصات مقصوصة أو ملصوقة 
عل عور أو .اناك القدد لرحة ماء 
والديكرباع لجس ها الدى يعتمد 
على نسخ من الصورة نفسها تقص 
وتلصق فوق بعضها لتعطى التأثير 
البارزء 2 - المونتاج (التنسيق)» قد لا 
تكون ملصقات أو قصاصات تلصق. 
وإنا قد كرون ضوراء رات إعلدن. 
طوابع بريدية قديمة» فقد تكون عملا 
فنا اذا ريت عل جدار او عل شاشة 
ولمعت بورنيش» 3 - كولاج: وهو 
عبارة عن دمج أشياء عديدة مثل قطع 

من الخيوطء وتذكارات رومنسية» أو 
قطع من الخشب أو أصداف. 


هوامش المترجم وملاحظاته 


0 - تقنية سغر افيتو 55121110: 
وهي تقنية يتم فيها خدش الطبقة 


١‏ اعلا من الارن حضف اللون تحتهاء 


وعد جاء د المسلح من الكلمة 
الإيطالية 58:31016) التي تعني (حر فياً) 
«عملية الخدش). وهذه التقنية هي 
أسلوب من الديكور الجداري؛ يجري 
بتطبيق طبقات من الجص الملون بألوان 
متباينة على سطح مبلل» أو في ميدان 
السيراميك. من خلال تطبيق طبقتين 
تعافيين ل الملل المحباين زرهو 


المعلق المائى من الطين ومواد أخرى 


لدم د ماء: اسراميك) عل 
لح ما ص حروق» ثم في 
عن اللا ا الخدش ناج 
رسم تخطيطي. 


1 - طائر الدرّاج: 

طائر ال حاوتزن أو الدراج كانجي 
أو الدر اج ءزهه0) «اذأتاعهه11: يعتبر 
غات الهاو رن راحتنا صن أكثر الطيرر 
اسناءا في العال. فهو يمتلك في 


157 


0 
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مش المترجم وملاحظاته 


الأسبوعين أو الثلاثة الأوللى من حياته 
زوجاً من البراثن على كل جناح 
عش هذه الطيور عل الاتجار 
وتتغذى البالغة منها بصورة عامة على 
الآوراق» وبعد أن تاكل وجبة كبيرة 
تصبح ثقيلة نما يصعب عليها أن تطير» 
ل ا سار سيك 
تتتخمر المواد النباتية في الجهاز الحضمي 
وتبعث منها رائحة قوية» ورب| يرجع 
ذلك ال حى. اوراف الاشجار. طائر 
الدراج هو نوع من الطيور الاستوائية 
وجدت في المستنقعات والغابات 
وأشجار المانغروف النهرية في منطقة 
الأناررت رحن عر أور بوكر فى 
أمريكا الجنوبية. والدراج طوله تقريباً 
نحو 65 سنتيمترأء مع عنق طويل 
ورأس صغيرء كما أن لديه عرفا شائكا 
وذيلاً عريضاً. 


2 - سمر فند 53111211221101 : 
(/ / :مقط 


111 7 / .6013م 111 .1ه 


هي مليئة في 


«أوزبكستان» أوزبكستان» وهي ثاني 
أكبر مدن أوزباكستان. معظم الشعب 
في سمرقند هم طاجيكيون ويتكلمون 
اللغة «الطاجيكية» الطاجيكية. وتقع 
مدينة السمرقند) في (آسيا الوسطى» 
آسيا الوسطىء ومعنى الاسم «قلعة 
الأرض»). 

في سنة (87ه705-م) تم الفتح 
الإساتى. لدينة ‏ سمرقيك عل 
بل القائل المسلم (فتيبة بن مسلم 
الباهلي)قتيبة بن مسلم الباهلي» ثم 
أعاد فتحها مرة الخرى سنة (92ه- 
0م ). وبعد الفتح الإسلامى قام 
المسلمون بتحويل عدد من المعابد 
إلى مساجد لتأدية الصلاة» وتعليم 
الدين الإسلاض لاهل البلاد. رف 
بداية الغزو المغولى للمدينة قام المغول 
بتدمير معظم العمائر الإسلامية» وبعد 
ذلك اتجه «المغول» المغول أنفسهم. 
بعد اعتناق الإسلام. إلى تشييد العديد 
من العائر الإسلامية» وبخاصة في 
العهد التيمورى» وذلك على مدى 


(150) عاماً هي فترة حكمهم لبلاد 
ما وراء النهر من (617ه1220-م) 
حتى عام (772ه1370-م). وقد 
اذ (ببررلك)اسمورلئك. من 
سمرقند عاصمة للكه. ونقل إليها ‏ 
الصّنَّاعَ وأرباب الحرف لينهضوا بها 
فنياً وعمرانياًء فكان عصر تيمور لنك 
بحق عصر التشييد والعمران.- وفي 
القرن (19م) استولى الجيش الروسي 
على بلاد ما وراء النهر» ومنها مدينة 
سمرقند. وى سنة (1918م) بعد قيام 
«(الثورة الشيوعية» والثورة الشيوعية 
في «روسيا» روسياء استولى الثوار 
عل . مدينة* سمرقنك؛ وظلت نحت 
سيطرتهم إلى أن سقطت الشيوعية 
في عام (1992م). وقد نالت سمرقند 
الااستقلال ضمن جمهوريات رابطة 
الدول المسفله بعد تفكك الننحاد 


الكاهن الزرادشتي ساسانء الذي كان 
جد أول ملوك الساسادن .أردشير 
الأول. واستعمل اسم الإمبراطورية 
الساسانية للدلالة على الإمبراطورية 
الفارسية الثانية 651-226م. وقد 
اسسك السلؤلة الساساية من قبل 
الملك أردشير الآول بعد هزيمة ملك 
ألبارثيين / ألفرثيين الأشكانيين 
الأخير أرتبانوس الرابع» وانتهث 
عدبا حاول ملك الدوله الساسانية 
الأخير يزدجرد الثالث 651-632م 
مناهضة الخلافة الإسلامية المبكرة 
أول الاسراطوريات الإسلامية لمدة 
14 سنة. 

أرض الإمبراطورية الساسانية 
أحاطث كل إيران اليوم» العراق» 
واجراء من أرمينيا وأفتانستانء 
والأجزاء الشرقية من تركياء وأجزاء 
من ياكستان. ويعتير العصر الساسان 
أحد أهم العوامل المؤثرة في تاريخ 
إيران القديم» وشكلت هذه الفترة 


ص الات العظيد 


الأخيرة قبل الغزو الإسلامي وتبني 
الإسلام. 


4 - نخوسرو الثاني 11 11ةركناداك1: 

كسرى الثاي أو خوسرو الثان 
628-31م: المعروف أيضاً بلقب 
رويز ومعناه (الشفرع كان مالك 
«ساسانيون» الدولة الساسانية في 
(بلاد فارس» بلاد فارسء. وهو ابن 
(هرمز الرابع» هرمز الرابع» وحفيد 
اكسرى الآول) كسرى الأول وهو 
كبر الفرس المجوسبي, الذي كان 
يعتقد أنه إله البشر وسيدهمء يأتيه 
خطاب من الرسول صل الله عليه 
وسلم يدعوه للإسلام» مع عبد الله 
بن حذافة السهمي» وبمجرد أن يسمع 
أن الرسول قد بدا الخطاب باسمه قبل 
اسم كسرىء فإنه يمزق الكتاب ويقول 
بكبر مجوسي بغيض عبد من عبادي 
يبدأ كتابه بنفسه قبل ويطرد السفيرء 
فلم) وصل الخبر إلى النبي صل الله عليه 
وسلم قال: «مزق ملكه)». فيعدو على 


هوامش المترجم وملاحظاته 


كسرى أقرب الناس إليه اشيرويه» ابنه 
الكبير فيقتله» ثم ما يلبث أن يُقتل هو 
نم يفتل من قتلهء وما إن قرق ملك 
كسرى حتى اخذه المسلمون وفتحوا 
بلاده كلها في عهد الخلفاء الراسدين. 
قتل كسرى عظيم الفرس على يد ابنه 
شيركوه بعد أن دعي عليه النبى نحمد 
عليه الصلاة والسلام. 


5 - سأمراء 5231112131:8: 

سامراء مدينة عراقية تاريخية تقع 
عل الغ ادرف دور دجلة فى 
محافظة صلاح الدين» وتبعد 125 
كيلومترا شمال العاصمة بغداد» تحدها 
من الشمال مدينة تكريت» ومن الغرب 
الرمادي» ومن الشرق بعقوبة. ضمت 
منظمة اليونسكو مدينة سامراء عام 
7 إلى قائمة التراث العالمي. والمدينة 
هي أيضاً موطن لمسجد الامام الحسن 
العسكريء الذي يحتوي على أضرحة 
من «علىي الحادي والحسن العسكري»). 
وكذلك ضريح محمد المهدي. 
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0 200 


0 0 


ويقول ! إنه أل صر 


ويروي العرب أيضا من شعره العربي 
والفارسي. 


د أو برام 00 0 عر 0 


في هذا الاتحاد. 
0 أميأ ال ْ 


ف 0 ٠‏ دولته 0 ا 0 


الشعرء ويروود له أبياتا فارسية» ١‏ 


والعراق وبلاد فارس» وخراسان» وما | عا 

ظ ل د حدا بك ال 
00 ا وتعني الطويل ال 
لب عل ارا ةا 


ْ 50 فإن المؤرخين العرب كانوا يدعونه 


ب حسن الطويل. وهو ابن علي بك بن 


1 يمك أرردت حسن سادنه عل 
أرمينيق والعراق» وكردستان». وبلاد 


'فارس فحسبء. وإنا غزا أيضاً بلاد 
ع0 ثلاث بات 0 00 م 
- أوزون حسن مدكهآ] مدل ١‏ عا 

كبر أمراء اتحاد قباكل «الشاة 
لبيضاء» الآق قوينلو الي كىانية. 0 ' حا 
متقرت منذ القرن الثامن ا هجري/ 
ابع عشر الميلادي» حول ديار بكر. | حس 
ل كك 0 بالإسلام عل المذهب كرو 
0 . وهو من قبيلة يدر ) السائدة ‏ طرايزرون).: 


8 - أكبر نامه بأعدصةصمدمءل4 : ظ 
أكبرنامه تعني حرفياً ١كتاب‏ أكبر)» 
وهو وقائع رسمية من حكم أكبر. 
ثالث إمبراطور مغولي (حكم خلال 
الفترة 1605-1556م)» بتكليف من 
أكبر نفسه للمؤرخ وكاتب السيرة في 
بلاطه أبو الفضلء الذي كان واحدا 
الجواهر التسع في بلاط أكبرء 
رالكتات شمن وصفا جا ومفصاة 
عن حياته وأوقاتة. 
كتب أبو الفضل هذا العمل 


عامي 1590 و 1596م, ويعتقد أنه قد ' 


بين ' 


تم توضيحه بالرسوم بين عامي 1592 
و1594م من قبل 49 فناناً مختلفا على 
الأقل من استوديو أكر. لقد استغرق 
إنجاز الكتاب. زهاء 7 سنوات» ‏ 
ونتضمن المخطوطات الآصلية عدداً 
من اللوحات التي تدعم النصوصء 
و جميع اللوحات تمثل المدرسة المغولية 
في الرسم. 


9 - الرمية الوذاعية مقنطتوطآ 
5101 : 


تعبير (الرمية الوداعية» يدل على 


تكتيك عسكري» وأصبح مشهورا 


بفعل البارثيين . والشعب الإيران. 


الرماة الار نين الدين متطون جادا 


خفيفة:. أثناء التراجع باستخدام 
العَدو الكامل للغفرس» سوف يديرون 
النار على العدو الذي يتعقبهم. 
وتتطلب هذه المناورة مهارات 
فروسية عالية» لأن يدي المتسابق 
تكونان مشغولتين بقوسه. وبا أن 
السرج لم يكن مخترعاً في زمن البارثيين» 


فإن المتسابق يعتمد فقط على الضغط - 


0 - أحمد بن طولون هآ لقصتطم 
10 1 : 


أحمد بن طولون (270-220 ه/ 


6583-5 م( أمير مصر وموؤسس 0 


الدولة الطولونية في مصر والشام ولد 


هوامش المترجم وملاحظاته 


سنة 835 ميلادية. كان والده من أتراك 
القبجاق. 
لما أدخل المعتصم العباسي الأتراك 
إلى عصب الدولة العباسية» وولاهم 
معظم الماعت الكبرى. الت إليهم 
الولايات العباسية» وبعد المعتصم 
بفترة كانت مصر من نصيب الوالي 
الرحىي بكياك الذي كان روجا لآم 
أحمد بن طولونء وأتى به إلى مصرء 
ثم آلت بعده إلى الوالي التركي برقوق 
الذي كان أبا لزوجة ابن طولون؛ 
وأناب كل منههم| ابن طولون للقيام 
بأمر مصرء فوليها في سنة 254ه/ 868 
ظ م. وعين واليا على الشام بالإضافة 


| أعلن دولة مستفلة وتعافبت أسر ته 


ْ 
| 


على حكمها لثانية وثلاثين عاما. 
1 - السامانيون 5210211105: 
السامانيون (389-261ه/874- 
9م ) بنتست: السامانيون. إلى جد 


' الأسرة سامان خداه الذي يتحدر كما 
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ذكر بعض المؤرخين من أحفاد بهرام 
بن جوبين البطل الساساني» ويصل 
نسبهم عند مؤرخين آخرين إلى 
كيومرث اول 0 العجم» ولقبٌ 
(اخداه» الذي اطلق على سامان بن 
مياه كان يطلق على أمراء بخارى 
ودهاقنتها. 

اعتنق سامان خداه الإسلام على يد 
الواليى الأموي أسد بن عبد الله القسري 
في خلافة هشام بن عبد الملك» وحظي 
بجاية هدر ادرال فسفى ابه اسك 
اعترافاً بفضل حاميه ومحبته له» وظهر 
أولاد أسد بن سامان في عهد الخليفة 
العبابي المأمون (218-198ه). 
فولي نوح بن أسد سمرقند سنة 
4ه/ 3819م وأحمد بن أسد فرغانة, 
رحن بن أسد الشاش. وافروسنة. 
وإلياس بن أسد هراة» ولما ولي المأمون 
طاهر بن الحسين خراسان أقرّهم في 
هذه الأعمال. 

كان لأحد بن أسد سبعة أولادف. 


اشتهر منهم إسماعيل ونصر الذي 


تولى حكم سمرقند وما يليها من قبل 
الطاهريين» ثم ولاه الخليفة المعتمد 
باد ها وراء التهر سئة 61قه فول 
أخاه إسماعيل على بخارى. 

توفي نصر سنة 279ه» فآلت زعامة 
السامانيين إلى أخيه إسماعيل الذي يعد 
المؤسس الفعلى للدولة السامانية» وقد 
اعترف الخليفة المعتضد بإساعيل سنة 
7ه/ 900م حاكاً شرعياً في بلاد 
ماوراء النهر وخراسان بعد انتصاره 
عل عمرو بن الليث الصفارى 
(رت289ه). وغدا السامانيون قوة 
كبيرة تحكم أراضي شاسعة امتدت من 
جهة إلى تمتلكات البويبيين في العراق» 
و سيد لاسر إن أطرات 
أفغانستان المتصلة بحدود الهند. 

كانت علاقة السامافين بالخلاقة 
العباسية علاقة مميزة» فقد اعتمد 
العاسيون غل أمراء البيت السامان 
في إقرار سلطاءما في بلاد المشرق» 
وعلى ذلك قام السامانيون بحملات 


فشرة الأمين وصوك القوافا 


التجارية» وحماية الآراضى الإسلامية 
من غروات الاتراك, 1 
كان للدولة 
حضاري با حققته من تقدم في مجال 
العلم والأدب والعمران» وقد تجمع 
في مدينة بخارى التي كانت عاصمة 
للدولة السامانية كبراء الدولة والعلماء 
والتجار وآربات الصناغات. وقل 
برز زمن السامانيين عدد من العلماء 
والأدباء والشعراء والفلاسفة أمثال 
ابن سينا 9ت428ه) والقارابي 


السامانية دور 


(رت339ه) والبيروني (ت440ه) 
والخوارزمي» والفردوسي والسيراتي ‏ 
وغيرهم» وشهد مقر دولتهم تطوراً 
حضارياً في البناء والعارة» وظهر 
معاريون أحادوا ثناء القصوز 
والحصون والقلاع»ء )| شهدت 
ظهور عدد من الفنانين والموسيقيين. 
ونشطت حركة الترجمة من العربية 
إلى الفارسية: وآلف عدد من العلماء 
بالفارسية» وحظي الأدب والفكر ‏ 
بعناية الأمراء وتشجيعهم. 


العاشر الميلادى بدأت علامات ' 


الضعف والتدهور تظهر على الدولة 
السامانية» وظهر هذا في عدد من 
الثورات التي قادها بعض القادة 
العسكريين» الذين أصبحت غالبيتهم 
من الأتراك» وتفاقمت الأوضاع بين 
السامانيين والبويهبيين لاختلاف في 
العقائد والمطامح التوسعية» وكان 
لاعتلاء عدد. من الأمراء الغرئن 
بعد إسماعيل» الذين كانوا دونه في 
المقدرة ومستوى الأحداث,» أن نجح 
الغزنويون والقراخانيون في الإجهاز 
على الدولة السامانية ووراثتهاء بعد 
حكم دام اثنتين ومئة سنة» حكم 
فيها تسعة أمراء وبهذا دالت الدولة 
السامانية وانتهت سيطرة العنصر 
الفارسي على تلك البلاد. 


2 - السلاجقة 5م 1نازاء5: 
السلاجقة أو بنو سلجوق هم 
سلالة «تركية» تركية حكمت في 


(أفغانستان» أفغانستان «إيران» وإيران 
وأجزاء من «الآناضول» الآناضول 
اسورية») وسورية «العراق» والعراق 
االجزيرة العربية'والخزيرة العربية ما 
بين 1157-38م ثم قن 4م 
المقر: مرو ثم «اصفهان» أصفهان. 
ينتمي السلاجقة إلى قبيلة «قنق») 
إحدى العشائر المتزعمة لقبائل 
الغز التركية دخلت هذه العشيرة في 
«الإسلام» الإسلام أثناء عهد زعيمها 
سلجوق سنة 960م. دخلوا بعدها في 
خدمة «قراخانات» القراخانات (قره 
خانات) في «بلاد ماوراء النهر» بلاد 
ماوراء النهر. وقام أحفاد اسلجوق» 
سلجوق» «طغرل بك»طغرل بك 
1063-8م) (جغري (الصفحة غير 
موجودة) «(وجغري 1060-1038م) 
بتقسيم المملكة إلى نصفين. النصف 
الغربي وقاعدته «اصفهان»اصفهان. 
الخصف الشرقي وقاعدته «مرو) 
مرو. بعد انتصاره على «غزنويون» 
الغزنويين سنة 1040م بالقرب من 
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«دنكان (الصفحة غير موجودة) 
اذتكان تريسعت ملكة طغرل بك 


إل الخرت اشر ثم ضمت «فارس) 
فارس إليها سنة 1042م وبعض 
الأجزاء من الأناضول» ثم «العراق» 
العراق أحر] مه 5م. 

أطلق المؤرخون على الفترة التي 
دخل فيها السلاجقة «العراق» العراق 
اسم عصر نفوذ السلاجقة» إذ كانت 
بيدهم مقاليد الأمور ولم يبق للخليفة 
(العبابي» العبامىي سوى بعض 
المظاهر والرسوم. وأعلن طغرل 
بك نفسه كحام «الخلافة العباسية) 
للخلافة العباسية وخلع عليه الخليفة 
لقب السلطان. وشب صراع على 
الحكم بعد وقاة طغرل بك» ولكن لم 
تلبث الأمور أن هدأت بعد قيام (ألب 
أرسلان» ألب أرسلان بتولي الحكم 
والقضاء عل الئورات. ثم بلغت 
الدولة أوجها في عهد السلطان «ألب 
أرسلان» ألب أرسلان 63/1060- 
72م ثم «جلال الدولة ملك شاه») 
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وإيران ودامت إل - 
وأخرى 2 )| 


00 


0 2 «العراق) عرق " 00 


شر 00 0 قَ 2 


السلطان «أحجد. 


1157-8م وهي 7 تعمر 00 
ظ بعذه. 


3 هولا 0 ان مقطا ناعءان]]: 


بالحزء الجنور الغر بي للإمير و 
0 0 موسا سار لات قرنين و 
م د السلالات بعد ذلك | 250 

1070م لفترة | إلى أن انتهت إلى دولة إيران الحديثة. 1 يا الو 
د عل | نحت قيادة هو لاكوع اجتاح الس وليوت .| وأء 
بغداد مركز الإسلام» وأضعف | متعاق 
د وى لضا مان ” 
مصر. كما تحول المؤرخون من الكتابة | ومن أ 


العربية للفارسية بعهله. 


[ ولد هولاكو في عام 1217 م لأبيه ١‏ ة 
1" تولوي خان» أصغر أبناء جنكيز خا 


وكانك والذنه تصرانية اسلونة 
وكذلك زوجته كر خاتون حهيدة 
طغرل خان ملك قبائل الكيرايت 
الركية. كان هولاكو شديد الولع 
بالحضارة الفارسية وثقافتهاء وتوفي في 


عام 1265م ودفن في جزيرة كابودي في | 


01 الما ليك كان لحصة]/: 


م ل 5 رده ف عر نَ اند 


8 2 0 ٍ 00 
“ا فت 912 2 بسب حة. 3 ات 1 
0-0 مسج م ا 0 : يمه 2 
0 6 7 7 ع 
27-2 01 10 36 0 2 - 
0 : ا 2 2 
ا 0 100 رك 2 3 1 1 3 
١‏ / ---0 2 ع ا حي اليم جد 752 
7 مه | 0د" ) 


ْ د مت 00 خليل الذي 


ما احتله التتار في بلاد الشام والعراق 
دعبا سات قيدات درلة الىاللك. 


اللمهفجري. 00 0 رد سلاطينهم 


برقوق وابنه فرج وإينال والأشرف 
سيف الدين برسباي فاتح قبرص 
وقانصوه الغوري وطومان باي. 

كان حولك الاليك عدا 
استقدمهم الأآيوبيون» زاد نفوذهم 
حى فكرامن الاسبلاء عل السلطة 
سنة 1250م. كانت خطة هؤلاء القادة 
تقوم على استقدام الماليك من بلدان 
غير إسلامية» وكانوا في الأغلب 
أطفالاً يتم تربيتهم وفق قواعد صارمة 
في كنات عسكرية معزولة عن العام 
الخارجي. حتى يتم ضمان ولائهم التام 
للحاكم. بفضل هذا النظام تمتعت 
دولة الممليك بنوع من الاستقرار كان 
نادرا انذاك. 

قام الماليك في أول عهد دولتهم 
بصد الغزو المغولي على بلاد الشام 
ومصر وكانت قمة التصدي في موقعة 
عين جالوت. بعدها وفي عهد السلطان 
بيبرس 1277-1260م والسلاطين 
من بعده» ركز الماليك جهودهم على 
الإمارات الصليبية في الشام. قضوا 


سنة 1290م على آخر معاقل الصليبيين 
في بلاد الشام» أي عكا. 

منذ العام 1450م بدأت دولة 
الممليك تفقد سطرنا عل النشاطات 
التجارية. أحذت الخالة الاقتصادية 
للدولة تتدهور. ثم زاد الأمر سوءا 


التقدم الذي أحرزته الدول الأخرى ١‏ 


على حسابهم في محال تصنيع الآللات 
الحربية. تمكن السلطان العفران سلبم 
الأولسنة 1517م من القضاء عل 
دولتهم. وضم مصر» الشام والحجاز 
إلى أراض الدولة العثانية. 


5 - قازان خاك مقطكا مهجم طن : 

هو السلطان غازان خان بن أرغون 
خان بن اباقاخان بن هو لاكو خان بن 
توولي خان جنكيزخان» وقد أسلم في 
سنة 694 وسمي بمحمود. ولما توفي في 


السلطنة. وكان أكثر تاييده لمذهب 
الحفة ولعن.. لآل كار قاطناً فى 
خراسان في زمن أخيه محمود» وكان 
وجود علاء الحنفية فيها. 


6 - ظفر نامه اعت 7221010: 

ظفرنامه كتبها في القرن 15 الميلادي 
المؤرخ الفارمى شرف الدين علي 
يزدي» وهي كتاب باللغة الفارسية 
خصص تتاريخ السلالة التيمورية. 
وقد أنجز في عام 1425م. ويعتبر 
الكتاتب لذ مسرة حا الأفير 
تيمور. ظفرنامه هي كلمة مركبة من 
الفارسة 1 2 ولعي ذكتاب 


النصر). 


7- كر بللاء 12212219 : 


الحادي عشر من شوال عام 703 جاء ١‏ تعتبر أحد المدن المقدسة لدى الشيعة 


أخوه محمد أولحايتو خان من خراسان 
في الثاني من ذي الحجة. وني اليوم 


وذلك لوجود ضريح الإمام الحسين 
بعد 105 كيلومترات إلى الجنوب الغربي 
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من العاصمة العراقية بغداد» على حافة 
الصحراء في غربي الفرات وعل الحهة 
اليسرى لحدول الحسينية» وتحدها من 
الشمال والغرب محافظة الأنبار ومن 
شرت خائطه لجف رين الشرق 
والشمال الشرقي محافظة بابل. 

يعود تاريخ المدينة إلى العهد البابلٍ 
وكانت هذه المنطقة مقيرة للنصارى 
قبل الفتح الإسلامي» ويرى بعض 
الباحثين ان كلمة كربلاء تعني (قرب 
الإله) وهي كلمة أصلها من البابلية 
القديعة. وراى بعضهم أن أصلها 
يعود إلى ( كرب وبلاء» كما قال الإمام 
على رضي الك عى وقال آخرون أهما 
منحوتة من كلمة (كور بابل) العربية 
بمعنى مجموعة قرى بابلية قديمة. 
ويقول البعض الآخر أن لفظ كربلاء 
مركب من الكلمتين الآشوريتين 
ا ا حر وبري اي الله 
ومعناهما (حرم الله)» وذهب آخرون 
إلى أنها كلمة فارسية المصدر مركبة من 
كلمنين خا ركار) أى عمل وزبالا) 


أي الأعلى فيكون معناهما (العمل 
الأعلى). 

وسميت. كربلاء أيضا بأماء 
أخرى قبل استشهاد الحسين بن علي 
عليه السلام وأصحابه وعدد من 
أهل بيته» إذ كانت تسمى: الغاضرية. 
ونتورى. وعفرء 


8- الخليفة العباسى المتوكل : 

هو جعفر بن المعتصم بن الرشيد 
أبو الفضل العباسي البغدادي الملقب 
بالمتوكل على الله» ولد سنة حمس 
ومائتين وقيل سبع وماتتين للهجرة. 
كان من أهم ما يميز الخليفة المتوكل 
على الله ميله إلى السنة ونصرة أهلها 
وإمانتة الاعتزال؛ إذ أله رمحرد 
توليه الخلافة أمر برفع محنة القول 
بحل انان ركان اك لضا 
بمذهب الشافعي» وهو أول من 
تمذهب له من الخلفاء. 

تآمر المنتصر ابن المتوكل على الله مع 
جماعة من الأمراء الأتراك على قتل أبيه 


ظ لإهانته له ولعزمه على خلعه من البيعة 


وتقديم المعتز بالله فدخل الأتراك على 
المتوكل فابتدروه بالسيوف وقتلوه سنة 
سبع وأربعين وماتتين للهجرة» ثم 
ولوا بعده ولده المنتصر. 


9 - قصر خربة المفجر غةطرنط] 
:231-11 : 

قصر (خربة المفجر) من القصور 
التي تنسب إلى هشام بن عبد الملك. 
ويقع على بعد ثلاثة أميال شمال أريحا 
دي ا الس الستء ركان نصراً 
شتريا تزدانك جدرانه برسوم آدمية 
وحيوانية» ونشهد اسم هشام مسجلا 
على أحد جدران القصر» وقد عثر في 
إجدى فاعات القع عل قتال لفتاة 
كيل حرمة من الأزهان كا كان 
بلاطه من الفسيفساءء. الذي تتجلى فيه 
رسوم نباتية كلها ملونة بألوان زاهية. 

وبعتبر واحدا من أهم وأكبر 
وأعظم (القصور)؟ء «(القصور 


الأموية»» تجمّعت فيه كل الفنون 


المعمارية والزخرفية الأموية. يتكوّن 
المجمّع من (قصر)؛ «قصر مربع 
الشكل من طابقين ((لم بسن فنك إلا 
(أجزاء)؛ أجزاء من الطابق الأرضي) 
يتوسطه صحن سماويء محاط بأروقة» 
ومن خلفها الغرف» ومسجداكل: 
أحدهما عام» والآخر خاصء وبرك 
سباحة» وحّام فخم كبير» وقاعة 
عرشء» ونافورة ماء» وحدائق ضخمة. 


وقنوات جرٌ للمياه من الينابيع القريبة. 


0 - الشاه طهماسب 5088 
م1125 : 

طيباست الأول هو أحد شاهات 
ارات العدرين الأفوباي كان خلفا 
لأبيه إسماعيل الأول ولد في عام 
4م وتوفني في عام 1576م. كانت 
والدته تدعى شاه-بيكي خانم» وهي 
تركانية الأصل. خلال فترة طفولته 
كان حك سيطرة رحال القزلباش 
حيث أنه خلف والده عندما كان عمره 
0 سنوات» إلا أنه استعاد سيطرة 


الشاء خلال فرحل الشبات. خلال 
فترة حكمه تعرضت الدولة الصفوية 
إلى العديد من الأخطار الخارحية 
وخصوصاً من قبل العثمانيين في الغرب 
والأوزبك في الشرق. هزم طهماسب 
الأوزيك لكنه خسر تبريز وبغداد 
بعد أن احتلها العثمانيون خلال فترة 
حكمه» لكنه استطاع ببراعة وذكاء 
الغبات والتوسع في خكمه لاحقا 
رمد العديده سن اشجات العنانيف 
التي أوقعت في جيوش العثانيين 
خسائر فادحة خلال دخوها الأراضى 
الصدورءة. ْ 

حلول الله العنانية السيهافة 
ضد الصفويين عام 1553م أخذ 
طهماسب بزمام المبادرة مندفعا داخل 
الاراضي العثانية مسقطاً إسكندر 
باشا ومسيطرا عل مدينة أرضروم 
التركية وليس ذلك فحسبء وإنا 
ألقى طهماسب القبض على (سنان 
يك) احد آبرر مساعدي اسلطان 
العثمانٍ سليم مما اضطر العثانيين إلى 


توقيع معاهدة صلح مع الصفويين 
سميت معاهدة أماسيا نسبة إلى مدينة 
أماسيا عام 1555م» وقد استمرت مدة 
0 عاماء وحددت بموجبها حدود 
الإمبراطوريتين وأوقفت الصراع 
المسلح بينهماء فأتيح لطهماسب 
توسيع حكمه» فقاد حملالات ناجحة 
أدت. إلى توسيع الاراضي الصفوية 
وضم العديد من الأراضي القوقازية 
با فيها أرمينيا وجورجيا وقرقيزيا إلى 
الإمبراطورر: الصفوية. 


1 - جنكيز خان صقطكا وتاع دعت : 

جكرحان 1165 العاف هو 
مؤسس وخان وخاقان وإمبراطور 
الإمبراطورية المغولية» التي اعتبرت 
أضخم إمبراطورية في التاريخ ككتلة 
واحدة بعد وفاته» ففي نهاية حياته 
كانت إميراطوريته قد احتلت را 
عخامن ا سانا والمين: 

اجنكيزخان» كلمة تعني: قاهر 
العلل أو ملك ملرك العاله أو 
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مه ف الات ل ولد 
| بيبرس نحو عام 1221م. وحقق خلال 
حا اسن من ا تصارات عن" 
000 نصور اك 50م ومعركة 


2 -أر دبيل 10811ث: 

أردبيل هي إحدى محافظات إيران | الص 
الى لد قلع لغرب له 

| عين جالوت انتهاءً بمعركة الأب 
حت | عاصمتها مدينة أردبيل؛ أما سكانها ضل المخول . ظ 
00 فهم من القومية الأذرية اتركية وأقله ١‏ أن 


البلاد. ولما حدود ع أذربيجان» . 


مسدحانة8: 


ذكر اسمه ف الأساطبر الآرية الدينية 
والتارحية. 

اسمه هو كلمة محتصرة من (يا 
حنيا)» أى (ي) الملك»» فلفظ «شيذ)» 
لقب» ومعناه (المتلاً لوع» . ولذلك 
يذكر جمشيذ في بعض الكتب العربية 

أصبح جمشيد ملكا في إيران عندما 
مات أبوه طهمورث. وأوّل شيع 
اشتغل به في ملكه إعداد الات الحرب. 
فهو الذي اعد السيوف والحواشن 
وآنواع الأسلحة. وجمشيد هو الذي 
قام بتسمية أَوّل يوم من السنة (وقت 
ذلك اليوم بالنيروز. ويقال إن جمشيد 
أتم بناء المدائن وساها طيسفون. 
وبنى أصفهان» ونميسوز في العراق 
العجمى وشيد قصره بها. وبنى *مدان 
ونيشابور ف فارس» ولكن جمشيدك 


5 - الإمبراطورية ال مخامنشية: 
الأخينيون أو. الأحمينيديون 
(بالفارسية: هخامنشيان) هم أسرة 
ملكية فارسية كونت ا إمبراطورية 


ف فارس عام 323 ق.م. مو سس 


ظ الإمبراطورية هو الملك قورش الذي 


توفي عام 530 ق.م» واستولت هذه 
الأسرة علي لبديا (غرث الأتاضول) 
وبابل وإيران وفلسطين ومصرء 
وامتدت في أوجها إلى جميع أرجاء 
الشرق الآدنى. من وادي السند إلى 
ليبياء وشمالاً حتى مقدونياء وهكذا 
فقد تمكنوا من السيطرة على جميع 
الطرق التجارية المؤدية إلى البحر 
الايض المتوسط غير البر والبحرء 
وقام ملرك الأحيين بإغادة باء 
الطريق من منطقة السوس 5058 في 
عريستان إلى سارديز 58:015 بالقرب 
من أفسس وسمررنا. أشهر ملوكها 
دارا (داريوس)» الذي حاول غزو 


هوامش المترجم وملاحظاته 


أثينا باليونان فهزم» وقمبيز وقورش 
(سبروس). وتعتبر فترة حكم هذه 
الإمبراطورية هي فترة الحضارة 
الفارسق وامفط الإسكندر الأكير 
هذه الإمبراطورية عام 331 ق.م. 


6 - أو لوغ بيغ 88 118ن] : 

تان حاع] ريا وهو حفيل 
تيمور لتلكي فضلا عن كونه فلكياً 
ررياضا واسمه الحقيقي محمد ميرزا 
تاراغاي بن شاهرخ. وقد اشتهر 
لعمله في مجال علم الفلك ذي الصلة 
بالرياضيات» مثل حساب المثلئات 
والهندسة .الكروية» وقد بنى المرصد 
الكبير في سمرقتد في ما بين 1424 و 
9م . 


57 وح كرة يعلوها صليب» 
ددل عن لط رالعدالة الملكيتين. 
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